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Oborova skupina

MUZICKA UMENI — konzervatoie

Ptiklady povolani

Tviréi pracovnik uméni, dirigent, sbormistr, sélista (opery, operety, muzikalu,
koncertni pévec, instrumentalista), koncertni mistr, ¢len komorniho souboru, korepetitor,
¢len orchestru a ¢len sboru, hlasovy pedagog.

Aktualni zaméreni na povolani
Ucitel vSeobecné vzdélavacich pfedmétl na 2. stupni zékladni a stfedni Skoly
— ucitelstvi pro zakladni umélecké skoly.

Obory vzdélavani

Studijni obory konzervatori

82-44-M-N HUDBA
82-45-M-N ZPEV




UVOD: CILE A STRUKTURA STUDIE

Jiz v ptedchozich ptipravnych diskusich se ¢leny a dalsimi spolupracovniky oborové skupiny

MUZICKA UMENI — konzervatofe jsme dospéli k ndzoru, Ze nelze jednorazové obséhnout a

formulovat problematiku vyvojovych trendi veskerych povolani korespondujicich

s absolutoriem oborit HUDBA a ZPEV. S ohledem na aktualni ukoly spojené s tvorbou

ramcovych vzdélavacich programti konzervatoii byla proto tentokrat naSe pozornost

soustfedéna na problematiku umélecky pedagogické piipravy vjeji dvoji funkénosti,

spocivajici

1. v dovrSeni a kompletizaci celého spektra vzdélavacich obsahii v roviné odpovidajici
evropskym standardiim Siroce vzdélaného hudebnika a pévce, schopného uspésné celit
nartiistajici konkurenci na evropském a dnes i svétovém trhu prace v daném oboru,

2. ve vytvoreni predpokladl pro Gspésny vykon ucitele hudby a zpévu na nasich zakladnich
uméleckych Skolach, a to na tUrovni, jez by odpovidala postupné krystalizujicim evrop-
skym normam."

V souvislosti s uvedenymi zdméry dochdzi k postupnému odkryvani fady problémi v ramci
celé¢ vertikaly hudebniho zdkladniho, stiedniho a vyssiho odborného vzdeéldavani. Zde se
ukazuje, ze problematika tvorby ramcovych vzdeélavacich programii obori muzickych uméni
konzervatofi i zakladnich uméleckych skol obousmérné souvisi nejen pokud jde o tradovana
pozitiva soustfedéné a artistné vyspélé umélecky vychovné prace, nybrz bohuzel téz v celé
rad¢ vzajemné neblaze korelujicich negativ. Pfiina spoc¢iva ve vnéjsi, ve vztahu k ostatnim
sttednim odbornym Skoldm atypické asymetrii zakladnich slozek obsahli vzdélavani. Nejde
jen o naprostou absenci celé fady predmétti vSeobecné vzdélavacich, nybrz i o fakt relativné
(ve vztahu k ostatnim stfednim odbornym S$kolam) niz§iho poctu hodin ve vSeobecné
vzdélavacich predmétech jiz zavedenych. *

Diusledky této zdanlivé jen vnéj$i asymetrie se promitaji i do charakteru edukaéniho ovzdusi
(edukaéni kultury) konzervatofi. Zde tradi¢né vladne princip a zejména praxe absolutni
priority umélecky vykonové slozky vzdélavani. To se obrdzi v relativné nadstandardnim
rozsahu individualni vyuky’ a tomu odpovidajici asové naro¢nosti samostatného cvideni®. Ve
sttedu zajmO 74kt 1 prevazujici Casti uciteld 1 examindtord pfijimacich, maturitnich a
absolventskych zkousek tak dodnes zlstava uzce integrovana skupina pfedméti a hudebné
vykonovych disciplin soustfedénych kolem hlavniho oboru studia. Nelze samoziejmé
pochybovat o tom, Ze zde dosazena a zde zhodnocovana turoven je soucasn¢ hlavnim
ukazatelem celkové uspeSnosti studia, a tim i1 zdkladni podminkou uspésnosti pti vstupu
absolventa do mezinarodniho trhu (mnohdy spiSe ,trzi§t&”) umélecky vykonové prace.’

' Naopak se piedpoklada, e jiz tradi¢ni usp&$né piisobeni nasich absolventi konzervatofi na obdobnych §kolach
a uméleckych institucich v zahranic¢i bude nadale trvalym pfinosem k celkovému vyvoji nadnarodnich hodnot
evropskeé i svétové hudebni kultury.

* Dsledky tlaku na snizovani poétu vyucovacich hodin zaséhly v pribéhu devadesatych letech téz skupinu
kolektivnich pfedmétd odborné vzdélavacich, jakoz i celou oblast vzdélavani pedagogického, soustfedénou
do pomaturitnich ro¢nikt studia.

? Zde piipomeiime, Ze pouze 4-5 % &astky statem garantovaného dota¢niho normativu je uzito k pokryti naklada
na vyuku predmétl hromadné vyuky realizované v ramci standardni tfidy. Pod pojmenovanim ,tfida” se na
konzervatotich bézné rozumi vertikalné (tedy napfti¢ rocniky) strukturovana skupina optimalné sedmi az deseti
zakt odborného uditele — profesora hlavniho oboru.

4 Z4ci vétsiny hudebnich obori stravi v b&zném tydennim rezimu 80-90 % realného studijniho ¢asu umélecky
vykonovou ¢innosti; jen malo ¢au a sil je rezervovano a vyuzivano pro ostatni vzdélavaci ¢innosti.

> Soucasné evropské profesnd umélecky vzdélavaci normy jednozna¢né preferuji umélecky talent zaka. Piitom
vychazeji z obecné nedosazitelného maxima, deklarovaného jako tzv. komplex schopnosti zazracného ditete



Nicméné se ukazuje, ze dalsi zvySovani urovné vysledkl nasich konzervatofi nelze v ramci
stavajici legislativy zajistit prostou kvantifikaci slozky uméleckého vycviku na tkor ostatnich
slozek vzd€lavani. Rezervy pro dalSi zvySovani kazdodenniho vnéjsiho tlaku pozadavkl
profesorit hlavnich obori cestou utuzovani autoritativniho stylu individudlnich forem vyuky
se zdaji byt definitivné vyCerpany. Je ziejmé, Ze se dalsi zvySovani efektivity uméleckého
studia za situace prakticky kazdoro¢niho naristu konkurznich norem na evropském trhu prace
neobejde bez zvySeni odpovédnosti samotného zdka za vlastni umélecky i odborny vyvoj.
Podminkou je mj. zaloZeni studijnich a pracovnich navykil smétfujicich k védomé Zakovské
sebekoncepci a sebeutvareni, k jeho prekonani rigidniho modelu absolutni a ¢asto celozivotni
pasivni, a tim i nekritické zavislosti na autorité ur¢it¢ umeélecké osobnosti.

K tomuto naro¢nému cili sméfuje nyni aktudlné probihajici proces tvorby tzv. ramcovych
vzdélavacich programii konzervatoii. Jde o soucast Usili o doslova ,;re-formovani” obsahti
celého spektra (tedy nejen umélecky vykonové a odborné vzdélavaci slozky) konzervatorniho
kurikula v duchu soucasnych evropskych hudebné vychovnych trendi. Navzdory ndzorim
formovanym a prezentovanym pod vlivem ceské konzervatorni tradice ¢asto jen povrchné a
jednostrann& pochopené a interpretované®, povazujeme zde oblast pedagogické pripravy
v konzervatorich za kli¢ovou. Divod vychazi z dvojjediné funk¢nosti této sféry vzdélavani,
jak byla formulovana vyse.’

Predlozeny soubor studii navazuje svym celkovym zamétenim na dosavadni aktivity oborové
skupiny NUOV MUZICKA UMENI, které rozviji od druhé poloviny 90. let. Jsou &asteéné
zdokumentovany ve dvou publikacich NUOV, jez byly zaméfeny na tehdy aktualni
problematiku vztahu mezi sférou profesni hudebné vykonové a hudebné pedagogické praxe a
odpovidajici sférou uméleckého a umélecky pedagogického vzd&lavani® Nyni, kdy pajde

zosobnény predstavou mladého W. A. Mozarta. Viz o tom C. A. MARTIENSSEN: Tvorivé vyucovanie klavirnej
hry. OPUS Bratislava, 1985.

® O periodické snaze redukovat disledky zminéné asymetrie v konzervatornim vzdélavani svédéi mj. prosta
fakta z d€jin Prazské konzervatofe. Vysokou informacéni hodnotu maji starSich sborniky vydavané periodicky
k vyro¢im ustavu: viz Branbergr, J.: Konzervator hudby v Praze. Praha 1911 — a zejména sbornik /50 let Prazské
konzervatore, vydany sredakci a za autorské spoluprace Vaclava Holzknechta v Praze 1961; zde zejména
Liebich B.: Idea hudebne-pedagogického vzdelani ucitelii hudby a zpévu — s. 245-262; v ur€itych souvislostech
téz HULA, J.: Hudebni teorie na prazské konzervatori; tamtéz s. 229-224 a Linhart, J.: Vieobecné vzdélavaci
predméty na prazské konzervatori v letech 1811-1961, s. 263-270 aj.). Jednozna¢né negativnim protéjsSkem
obou sbornikti se pak stal o Ctvrtstoleti pozdéji vydany sbornik (za redakce Jaroslava Pfikryla) ke 175. vyroci
trvani ustavu (,,175 let Konzervatoie v Praze”), ktery byl pro ostudné nizkou celkovou Grovei rozmetan.

7V kontextu vyvstavajicich problémi spojenych s ekonomickymi a daldimi tlaky jde o strategicky zamér na
prvni pohled zdanliveé neefektivni, av§ak pro dlouhodobou perspektivu udrzeni umélecky vzdélavaci trovné celé
vertikaly naSeho uméleckého Skolstvi na trovni srovnatelné se $pickovymi evropskymi trendy nezpochybnitelny.
Konzervatofe a vysoké hudebni Skoly vétsinou ocekavaji od zékladnich uméleckych Skol zaky pfipravené
predevsim technicky (technologicky); hodnotici kriteria vstupni, tzv. talentové zkousky se vSak v praxi stale vice
vzdaluji soucasnym evropskym normam predev§im svym jednostrannym akcentem na aktualné prezentovany
hraésky vykon uchazefe. Od situaci jednorazovych tzv. talentovych zkousek se pak na naSich stfednich a
vysokych uméleckych skolach odviji praxe studijni definitivy, skryté podporovana samotnou skolou ve snaze o
udrzeni optimalniho poctu studentti stij co stdj.Vladou nemoudie stanoveny princip dotaci, obecné ziejmé
kontraproduktivni, vede k absenci tolik potfebného pribézného zhodnocovani a pfirozeného negativniho vybéru
netalentli, coz zaklada praxi vSeobecné ,,garance” pohodIného studijniho priméru a neziidka i podprimeéru i
v oblasti tak citlivé, jakou je umélecké skolstvi. ..

¥ 1. Esteticka zkusenost konce XX. stoleti, systém a praktiky odborného hudebniho vzdélavani na konzervatofi.
Souhrn referatd a diskusnich ptispévka IV. muzikologicko-pedagogické konference “Esteticka zkusenost konce
XX. stoleti a problematika odborného hudebniho vzdélavani na konzervatofi”. Garant a spoluautor
V. DVORAK. Vyd. NUOV Praha 2000.

2. Uméni (hudba a zpév) ve vzajemné navaznosti na problematiku konzervatorniho vzdélavani obori HUDBA a
ZPEV. Edice NUOV: Sledovani vyvojovych trendti ve skupinach piibuznych povolani. Garant, editor
a spoluautor V. DVORAK. Vyd. NUOV, Praha 2000.



o oblast umélecko pedagogickou predevsim, zejména pak o jeji profilovani v ramci
pomaturitni fdze konzervatorniho vzdélavaciho kurikula, byl navdzan kontakt s nékolika
odborniky kateder hudby a hudebni vychovy u nas i na Slovensku. Divod je zfejmy. Na
rozdil od naSich vysokych Skol hudebné pedagogické orientace, které¢ doséhly v tomto ohledu
zna¢nych uspéchii s oporou o vlastni védecky orientovanou produkci, mj. soporou o
zahraniéni vzory’, dochazi na naSich konzervatofich k jiz dlouhotrvajici stagnaci v reflexi
trendd a tim iv kvalit¢ pedagogické ptipravy s nasledky ve zvySovani vySe zminéné
asymetrie v ned¢litelném celku umélecky vykonové a umélecky pedagogické odborné
kompetenéni sféry. Proto v tvorbé ramcovych vzdelavacich programi pomaturitniho konzer-
vatorniho cyklu pocitdme s jistou ptestavbou relativné autonomniho integrovaného celku
umélecky a hudebn¢ pedagogické ptipravy. Cilem je podstatné zvySeni vzdélavacich norem a
ptizptisobeni obsahil cilim globalni intenzifikace umélecké ptipravy vibec.

Me¢l by tak byt zalozen podnét k tvorbé vzdélavacich programi Skolnich. V nich by se méla
projevit vétsi vstiicnost k ramcové deklarovanym inovacim obsaht disciplin stdvajicich
(pedagogika, psychologie, didaktika, metodiky hlavnich oborti), stejné tak i dostatek vile
k odvédznéjSim a zasvécengjSim vstupim do oblasti obecné a hudebni estetiky a sociologie —
spolu s navrSenim obsahil pfedmaturitniho cyklu informacni technologie o praktické operace
s hudebnimi pocitaovymi programy a o metodiku jejich uplatnéni v profesnich ¢innostech
hudebnika a hudebniho pedagoga.

Z vy3e naznateného diivodu'® byli osloveni reprezentanti ¥ progresivnich kateder hudby a
hudebni vychovy pedagogickych fakult dvou naSich a jedné slovenské vysoké skoly. Jejich
prispévky predstavuji soubor védecky formulovanych i prakticky demonstrovanych podnéti,
kterych je mozno bez zasadnich revizi vyuzit i pro realizaci inovacni zdmér v nasi oblasti
profesniho uméleckého a umélecky pedagogického vzdélavani. Rada jejich piispévki byla
doplnéna studiemi dalSich odbornikid z fad pedagogli konzervatoii a zédkladnich uméleckych
Skol. V obou piipadech jde ptevazné o ucitele hudby, ktefi na zakladé¢ svého vzd€lani a
v praxi plné€ zvladli standardy profesionalni hudebni vykonnosti a tvofivosti. Z této pozice pak
dospéli ke stavu jednoty hudebniho zéazitku a védné reflektovaného poznani. Ocekavaji, ze
mezi takto spfiznénymi profesionalnimi hudebniky a wuciteli hudby naleznou vstficné
uvazujici partnery k domysleni piedlozenych naméti i k jejich pfipadnému kritickému
zhodnoceni ¢i prizptisobeni vlastnim predstavam a profesnim zamérim.

Z dalsich ustavnich aktivit této orientace viz

DVORAK, V.: K metodice cinnostniho pojeti vyuky predmétii hudebni teorie na konzervatori. K aktualnim
otazkam hudebni teorie. Sbornik HAMU, PRAHA 2000, s. 152 — 172,

DVORAK, V.: Konzervatore v odborném vzdélavani do nového tisicileti. Hudebni vychova 2/2001, s. 23-24,
DVORAK, V.: Vseobecnd hudebni vychova a odborné hudebni vzdélavani v rozdvojeném kurikulu. Priprava
ucitelov elementaristov v novom storo¢i. Sbornik z mezinarodni védecké konference PreSov 26.-27. 9. 2002.
Presov 2003, s. 61-69.

Dalsi zamysleny soubor studii této edi¢ni fady NUOV, planovany na rok 2006, se zamé&ii na piiblizeni situace
v evropskych centrech profesné orientovaného hudebniho vzd€lavani a hudebni kultury. Kromé toho jsou uz
nyni shromazd’ovany a pfipravovany podklady pro obdobné oborové tematicky orientované studie vazici se
k oboru HUDEBNE DRAMATICKE UMENT a k oboru TANEC.

? Viz napt. THEORY SYLLABUS - THE ROYAL CONSERVATORY OF MUSIC, TORONTO (vyd. The
Frederick Harris Music Co., Toronto 1995); pou¢né jsou napt. periodicky vydavané programy studia némeckych
a rakouskych konzervatofi (Studienfithrer) svyznamnym postavenim pedagogické slozky vzdélavani
(Fachrichtung Musikpadagogik) rozpracované do zna¢ného mnozstvi teoretickych i praktickych disciplin.

1% Jde téz o snahu podnitit tyto katedry k pfijeti odpovédnosti za formovani jednotnych vychodisek v feseni
spole¢nych problémi hudebni vychovy zakladni a profesniho hudebniho vzdélavani.



Doc. Mgr.art. Irena MEDNANSKA, PhD.:
Hudobna pedagogika v celoeurépskom kontexte

Autorka, vedouci katedry hudby Fakulty humanitnich a pfirodnich véd Presovské univerzity,
je vyznamnou iniciatorkou ¢etnych mezinarodnich setkani na Slovensku i v Ceské republice.
V ptispévku zdlraziuje roli narodni kulturni autonomie pii utvafeni evropské kulturni
soudrznosti. Podrobné¢ informuje o hudebni pedagogice ve smyslu teoretického priniku celou
evropskou skolskou a mimoskolskou hudebni praxi a o evropskych institucionalnich hudebné
pedagogickych zékladnach, v jejichz vyborech aktivné pracuje.

Paed.Dr. Zuzana SLAVIKOVA, PhD.:
Niekolko margindlii k novym perspektivam umeleckého vzdeldavania

Autorka je odbornou asistentkou katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty PreSovské
univerzity; pifinasi strucny (tj. s ohledem na znaCny rozsah problematiky) vhled do
filosofickych, sociologickych i1 duchovnévédnych souvislosti zpozice tzv. humanitni
pedagogiky, ktera upiednostiiuje afektivni slozku pred kognitivni. Neptimo tak upozoriiuje na
dilema tzv. vysledkove vykonového chapéani procesu odborného hudebniho vzdélavani,
prosazovaného na konzervatotich, a vysledkové zazitkového chapani procesu zakladni hudebni
vychovy, které je ptiznac¢né pro trendy zakladni hudebni vychovy.

MgA. Doc. Jiii BEZDEK, PhD.:
Poznamky ke koncepci prezentace soudobé hudby ,,pied tabuli”

Docent katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Zapadoceské univerzity v Plzni,
hudebni skladatel a teoretik, zaujat¢ informuje o svych zkuSenostech v rdmci uvedeného
tématu; soucasné se sveéfuje se zamérem a strukturou komplexniho zpracovani naznacené
hudebné teoreticko-didaktické problematiky, ¢imZz soucasné inspiruje ucitele konzervatoti
k formovani vlastnich ptistupti k soudobé tvorbé¢ a jeji didaktické prezentaci.

Prof. PhDr. Eva JENCKOVA, CSe:
Lidova piseri v hudebni vychové Zakii starSiho Skolniho véku

Prosluld profesorka katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy a
Pedagogické fakulty Univerzity Hradec Kralové je v soucasné dobé jednou z védecky i
piispévek je piehlednym nastinem moznosti, které prace slidovou pisni poskytuje jak
v oblasti hudebni vychovy zékladni, tak v oblasti profesniho hudebniho vzdélavani a hudebni
kultury vibec.

] Doc. PaedDr. Michal NEDELKA, Dr.:
Uprava lidové pisné v zrcadle soudobého hudebniho mysleni

Autor, vedouci katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy, je zndm
svymi vyznamnymi tvar¢imi podnéty v oblasti aplikované hudebni teorie a tvofivosti.
V uvedeném pfispévku nastiiuje moznosti prekondni tradi¢nich typil uprav uzitim nékterych
vhodnych technik odvozenych z nékterych vhodnych postupi soudobé kompozicni praxe.
Text studie je doplnén notovymi priklady.

Dalsi dvojice ptispévkll vychazi vstfic modernizacnim trendim v oblasti tzv. digitalizace
hudby — zde zejména v tésné nadvaznosti na oblast hudebniho vzdélavani:



Mgr. Jifi VRTEK:
Hudba a pocita¢

Reditel soukromé zékladni umélecké $koly LIDL-MUSIC v Bmné, jeden z nasich ptednich
znalcli a propagatorti v oblasti digitalizace hudby a mnohostranného didaktického vyuziti
jednotlivych disciplin v rdmei hudebni nauky, jakoz i dal$i naméty k praktickému vyuziti
postupt digitalizace hudby.

Mgr. Michal JANOSIK:
Digitalni technika v hudbé

Vsestrann¢ erudovany pedagog Janackovy konzervatote v Ostraveé piinadsi zpravu o konkrétni
situaci v oblasti digitalizace hudby na své skole. Studie je cennd ptfedevsim jako podnét pro ty
konzervatote, které dosud s SirSim uplatnénim pocitacové techniky ve vzdélavani i1 se
zavedenim pfislusné vyuky vahaji.

Posledni dvojici autort tvoii pracovnici osudové spjati s obéma sférami hudebni vychovy a
odborného hudebniho vzdélavani a s jejich vyvojem v poslednim pilstoleti:

PhDr. Miroslav STRELAK:
Zakladni modely harmonizace lidové pisné v praci ucitele hudby a zpévu

Vyznamny tvorivy a skladatelsky disponovany pedagog Prazské konzervatote vnasi do dnesni
praxe zivelného a diletantského upravovani lidové pisné tadd pevného sepéti s artistné
osvédceného dil¢iho didaktického algoritmu vhodného k pfimému uziti ¢i k tvotfivé aplikaci
jak v oblasti zékladni hudebni vychovy tak i na konzervatofi. Jde soucasné o informaci
vztahujici se k pfipravované rozsahlé publikaci autora, kterd vyjde vedici Prazské
konzervatote v prib¢hu roku 2005.

PhDr. Viclav DVORAK:
Polyfonizace v ramci tradicni tonality
jako forma prdace se Skolskou pisni folklorni provenience

Hudebni teoretik a didaktik zaroCuje v tomto piispévku zkuSenosti ze svého mnohaletého
pusobeni v oblasti hudebni teorie a pedagogiky na Prazské konzervatofi a dalSich Skolach,
jakoz 1 zkuSenosti z Siroce zalozené vlastni umélecky tvar¢i Cinnosti. Studie je doplnéna
notovou pfilohou detailné demonstrujici jednotlivé kroky polyfonické prace s pisni v rdmci
predpokladané tzv. tvurci dilny realizovatelné v pribéhu pomaturitniho studia na
konzervatofi, ptipadné téZ na vysoké Skole hudebné pedagogické orientace.
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HUDOBNA PEDAGOGIKA V CELOEUROPSKOM
KONTEXTE

Irena Mednanska

Abstrakt

Hudobnad pedagogika a jej uloha v kulturnej politike Europskej unie. Hudobnd vychova
v Skolskych systémoch europskych statov. Eurdpske profesijné zvizy, ich vyznam, ulohy pre
Jjednotlivé Staty. Europska asociacie pre Skolsku hudobnu vychovu (EAS) — Charta o hudobnej
vychove na vSeobecnovzdelavacich Skolach v Europe. Europska unia hudobnych skol (EMU)
jej ciele a ulohy. Umelecka spolupraca $kol v ramci europskych vzdeldavacich projektov.

Kracové slova:hudobna pedagogika, hudobnd vychova, Skolstvo, Eurdpska tnia, kultirna
politika, Maastrichtska zmluva, eurdpske vzdelavacie programy, Sokrates,
Leonardo, eurdpske hudobno-pedagogické zvizy EAS a EMU

Uvod

Spoloc¢ensko-politické zmeny v Eurdpe po r.1989 sa premietli aj do oblasti tretiecho sektoru,
do celej nadstavbovej sféry. Skolstvo a kultdra st rezorty, ktoré sa najviac podielaju a
vplyvaju na zmenu myslenia 'udi a na tvorbu novej hodnotovej hierarchie a orientacie.
Europa stoji pred novym problémom, ako zachovat’ kultirnu autonémiu jednotlivych krajin
a zaroven vytvorit’ europsku sudrznost’.

Myslienka Eurdpskeho spolocenstva bola pdvodne orientovand len na hospodarsku
kooperaciu. Tvorcovia politiky Europskej unie sa vSak intenzivne zaoberaju otazkou, ako pri
napredovani Eurépy k integracii chranit’ a povzbudit’ jej kultaru. Kultirna politika EU este i
dnes zaostava za svojou hospodarskou politikou. Na rozdiel od hospodarskej oblasti kultura je
citlivd oblast, ktord mdze evokovat pochybnosti, ze kone¢nym cielom kultarnej politiky
Eurdpskej unie je vytvorit zharmonizovani paneurdpsku kultiru, ktorej homogénnost’ by
negativne ovplyvnila doteraj$iu kultirnu réznorodost’. Autori Maastrichtskej zmluvy boli dost’
opatrni a dali si zélezat, aby hovorili o kultirach v mnoznom C¢isle. ,,Spolo¢enstvo bude
prispievat’ k prekvitaniu kultar ¢lenskych Statov za reSpektovania ich narodnej a regionélnej
roznorodosti a sucasne bude vyzdvihovat spolo¢né kultirne dediCstvo®, piSe sa v zmluve,
ktord zaroven menuje oblasti, kde by ¢lenské Staty mali konat’ spolo¢ne. Jednou z nich je, ze
EU by mala prehibit’ povedomie jej obyvatel'ov o rozliénych kultarach v Eurdpe a pozdvihnat
ich S$irenie. Zmluvné strany sa takisto zavdzuji, Ze budi chrénit’ kultarne dedicstvo,
napomahat’ kultirnej vymene a stimulovat’ umeleckt tvorbu. Ak méa EU prezit, jej ob&ania
musia v nej vidiet’ €osi viac, nez len politické a hospodarske zoskupenie. Kultirna politika
EU riesi zakladny princip: pristup k vedomostiam a ku kultare, pravo ¢loveka vyjadrit’ svoj
nazor, city, ¢i pocity a pravo Uc€asti na tvorivej Cinnosti. Tieto zdkladné principy su
v slobodnych demokratickych Statoch zarukou tvorby kultirnych hodndt s vysokou
umeleckou Groviou.

Kultira ziskala ,,legislativne” svoje miesto v EU az v r.1992 ¢lankom 128, Maastrichtskej
dohody, s tym, ze musi byt zarucend narodna a regionalna rozmanitost’. Europska tnia chce
chranit’ a propagovat Sirokospektralne kultarne dedicstvo prostrednictvom pozitivnych akcii,
ktorymi st spolo¢né eurdpske programy v oblasti kultury, ako napr. Kultara 2000 a v oblasti
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$kolstva a vychovy Sirokospektralny program Sokrates', pokryvajuci rozne formy formalneho
a neformalneho vzdelavania.

Vsetky tieto aktivity sluzia ako nastroje spoluprace, dialégu a vymen medzi jednotlivymi
kultirami a narodmi. Su priestorom pre umelecky prejav jednotlivcov, ale 1 kolektivov a
prispievaju ku kultirnemu rozvoju regionu, krajiny i Eur6épy. V suc¢asnom eurépskom pohybe,
v &ase premien Unie, je kultiira cestou, ktora moze prave spajat’ vietkych obéanov.

,,Hoci inherentnymi stavebnymi blokmi bezpecnej Europy su hospodarsky uspech a politické
Struktury, rozhodujucim faktorom hospodarskeho, socialneho a ludského uspechu rozvijajucej
sa Europy je kulturna aktivita. Ak sa nezaruci, aby bol oceneny sposob, akym ludia vyjadruju
svoju individudlnu identitu, pocit odcudzenia od eurdpskych institucii bude pretrvavat a
ohrozovat ich budiicnost. Ak ma EU prezit, jej obéania musia v nej vidiet' cosi viac, nez len
politické a hospodarske zoskupenie". (Dillonova, 1998)

Zjednocovaci proces v Europe stavia aj hudobnu pedagogiku pred nové otazky a ulohy.
Hudobna pedagogika sa tiezZ musi naucit’ Zit’ a reagovat’ na neustale mensie rozdiely v kultire
medzi jednotlivymi krajinami zapriinené Sirokou medidlnou ponukou. Na druhej strane
sucasna mobilita nechava jednotlivé kultirne identity aZ nésilne na seba vzajome nardzat’.

1 Hudobna pedagogika a Europa

Akl ulohu zohrava hudobnd pedagogika v sucasnych zmenach? Aky bude jej prinos
k multimedidlnej a interkultirnej spolo¢nosti buducnosti? Existuje eurdpska hudobné
pedagogika? To su otazky, ktoré si kladd odbornici v suvislosti s existenciou
a spolunazivanim v ramci EU. Odpovede na ne si niekde dané, inde sa samy tvoria
v kazdodennom Zzivote, ¢i vychadzaji z plurality ndzorov. Hudobnd pedagogika méoze byt
napomocna kulturnej politike, moze byt prostriedkom k eurdpskej integracii — ¢i chceme, ¢i
nechceme — moze tvorit’ vzajomny most medzi kultirnymi identitami. Moze hl'adat’ cesty a
smery, vzajomne sa spoznavat’, duchovne sa obohacovat’ a vymienat’ si skusenosti.

Europska hudobnd pedagogika vSak neexistuje, nie je nutné ju vytvarat, lebo je
nevytvoritelnd. V Sirokom ponimani sa dd chdpat ako suhrn réznych narodnych
hudobnopedagogickych tradicii, koncepcii, s akceptovanim regiondlnych podmienok,
v ktorych prebieha hudobnopedagogicky proces. Tiez jednotné eurdpske curriculum je stthrn
existujucich curriculum, z ktorych kazdé ma svoje narodné, regionalne ¢i lokalne Specifikum.
Spoloéné moézu byt také klucové slovad ako koopericia, integracia, mobilita, ale uz
kompatibilita méze byt len v kvantitativnej rovine.

Hudobna pedagogika je teoreticky prienik celou skolskou a mimoskolskou hudobnou praxou,
na vysledkoch ktorej sa formuluju vedecké zavery. Na rozdiel od vSeobecnej pedagogiky, kde
prevlada prisna vedeckost, v hudobnej pedagogike ide o tedriu vychovy prostrednictvom
hudby a vychovu k hudbe, ktora sa vyraznou mierou podpisuje pod osobnostné a charakterové
formovanie osobnosti (Burlas, 1997). Vzhl'adom k tomuto Specifiku st vedecké vysledky
ovplyvnené istou davkou subjektivizmu.

' Program Eurdpskej komisie Sokrates predstavuje Siroku §truktiru vzdelavacich programov, diferencovanych
na podprogramy ako Comenius, Erasmus, Grundtvig, Lingua, Minerva, ktoré maji svoje presne stanovené ciele,
zameranie a adresata.
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1. 1 Hudobna vvchova na v§eobecnovzdelavacich §kolach v Eurépe

Hudobna vychova predstavuje cely komplex hudobnej praxe, ako organizovaného i
dobrovol'ného procesu hudobného rozvoja cloveka, ktorého obsahom je hudobné umenie
v celej svojej druhovej a formovej rozmanitosti. Ide o esteticky proces, v ktorom popri
zvladnuti istej hudobnej gramatiky ide najmé o rozvoj Specifickych schopnosti a zru¢nosti, o
vytvaranie postojov a formovanie celej osobnosti. Je to priestor, ktory sa vo vychove
harmonickej osobnosti vytvara pdsobenim hudby vo vSeobecnom zabere, ale i v dielcich
krokoch. Hudobna vychova napiiia svoju funkciu a tulohu pri rozvoji osobnosti ¢loveka
v danych formach hudobnovychovného procesu v ramci existujiceho institucionalneho
zdazemia svojho Statu, 1 regionu. Systémy, Struktiry a organizacné formy hudobno-
vychovného procesu predstavuju v Eurdpe Sirokt pluralitnd platformu s rozmanitou
obsahovou népliiou.

Stcasné snahy po ramcovej aproximécii nasho $kolského systému s krajinami EU nadobudli
po vstupe SK do EU legislativnu platformu so snahou vytvorenia eurépskeho vzdelavacieho
systému s moznostou a v buducnosti aj potrebou, ¢i povinnostou rdéznych foriem mobility
Studentov nielen v ramci vysokych §kol, ale aj na strednych $kolach & v 2.stupni ZS.
Vzdelavanie a vychova su na jednej strane autonomnou zalezitostou kazdého Statu, na druhej
sa strane je tu snaha po dosiahnuti ist¢ho kvalitativneho stupfia vo vSetkych krajinach.
TerajSia pluralita systémov, koncepcii vzdeldvania v Eurdpe prinaSa réznu kvalitu, ktort
mame moznost’ spoznavat’, hodnotit’, overovat’, ¢i preberat’ do nasho systému.

Hudobna vychova ako predmet v Skdle povinnych Skolskych predmetov ma v eurdpskych
krajinach rozne tyzdenné casové dotacie, od absencie tohto predmetu az po 2-hodinové
dotécie nielen po celt 9-ro¢nu Skolsku dochadzku ale aj v gymnazidlnom veku s moznostou
vykonania maturitnej skusky z Hv ako voliteI'ného odborného predmetu. Tieto poziadavky su
zakotvené v 8.¢lankoch ,,Charty o hudobnej vychove na vSeobecnovzdelavacich skolach
v Europe®, ktora je zdkladnym dokumentom, ktorého cielom je zabezpecit elementarne
hudobné vzdelavanie celej populacii deti a mladeze, nakolko u vacSiny konci zakladnou
Skolou systematické hudobné vzdelavanie.

Spomedzi eurdpskych krajin je to prave nemecka jazykova oblast’, Nemecko a Rakusko, ktoré¢
prezentuju uvedeny rozsah vyucovania hudby az po maturitny stupen. Pri tejto kvantite sa uz
daju klast' poziadavky v ramci profilu absolventa vSeobecnovzdeldvacej Skoly aj na
dosiahnuti urovent hudobnych schopnosti, zrucnosti, percepcie 1 hudobnej gramotnosti.
Kvantita je najma v zdkladnom vzdelédvani jednym z urcujucim kritérii kvality, zvladnutého
rozsahu prebrané¢ho uciva a jeho upevnenia.

2 InStitucionalna hudobno-pedagogicka zakladna v Eurdpe

2.1 Medzinarodna spolo¢nost’ pre hudobna vvchovu - ISME

Otazky vzajomne] konfrontacie problémov hudobnej pedagogiky iniciovali aktivnych
jednotlivcov k zakladaniu medzinarodnych profesijnych nevladnych spoloc¢nosti. NajstarSou
organizaciou je International Society for Music Education — Medzinarodna spolo¢nost’
pre hudobnu vychovu — ISME, ktord vznikla vr. 1953, ale jej korene su zviazané so
vznikom prazskej Spolo¢nosti pre hudobnu vychovu v r. 1934, na ¢ele ktorej stal vyznamny
hudobny pedagdg Leo Kestenberg. ISME ma vela komisii koreSpondujucich s jednotlivymi
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okruhmi hudobnopedagogickej praxe na réznych typoch $kol, so Sirokym vekovym ziberom®
ISME je najglobalnejSou medzindrodnou organizaciou s najvacsou tradiciou, zdruzujiucou cca
70 krajin.”.

Siroky geograficky zaber a globalnost’ ISME* neriesi $pecifické otazky zamerania hudobnej
vychovy pre jednotlivé typy $kol a vekové stupne, je platformou pre podavanie a ziskavanie
informécii. V stcasnosti je predsedom ISME Prof. Giaccommo Oliva z University v Nebrasce
v USA.

2.2 Europska asociacia pre $kolska hudobnu vvchovu — EAS

Nova politicko-spolocenska situdcia v Europe po r. 1989 podnietila hudobnych pedagogov
zapadoeuropskych krajin, najmd kolegov zo SRN a Rakuska, k zalozeniu Euroépskej
asociacie pre Skolsku hudobni vychovu — EAS, ktora hned’ od svojho vzniku integrovala
vSetky europske Staty aj postkomunistické. Je to nevladna, dobrovol'na organizacia zdruzujtca
hudobnych pedagogov, ktorym nie je lahostajny osud hudobnej vychovy ako sucasti
vSeobecnovzdeldvacich systémov v Eurdpe. Prave tu sa javi najSirSia moznost’ spoluprace,
konfrontacie, €i inovécie, pretoze hudobnd vychova, aj ked’ v réznom rozsahu a kvalite je
povinnym S$kolskym predmetom, sucastou zakladného vzdelania so zaberom na cela
populdciu. Prezidentom EAS je od r. 1998 Prof. Joseph Scheidegger zo Svajciarskeho
Luzernu.

Hlavnym ciePom EAS je zabezpedit’, aby v ramci ziakladného a stredného Skolstva bolo
vo vSetkych europskych krajinach poskytnuté zakladné hudobné vzdelanie celej
populacii.

EAS bola zalozend v septembri 1990 pocas 18. Spolkového tyzdna Skolskej Hv
(Bundesschulmusikwoche) z iniciativy Zvdzu nemeckych ucitelov hudby na vSeobecno-
vzdelavacich skolach (VdS) v Liibecku za ucasti 19 eurdpskych statov.

Kongresy EAS’, ktoré st kazdoroénym vrcholnym podujatim, st platformou pre stretnutia
hudobnych pedagdgov z réznych oblasti hudobno-vychovného procesu z eurdpskych krajin.
Stabilnymi témami, ktoré rezonuji popri téme kongresu st predovsetkym:

e zodpovednost hudobnej pedagogiky za eurdpsku hudobnti kultiaru

e vyznam hudobnej pedagogiky v multikultarnej Europe

e spolo¢ny orientacny rdmcovy ucebny eurdpsky plan zahriiujtici uroven a formy Skolskych
systémov pre vychovu a vzdelavanie ucitel'ov Hv na vSeobecnovzdelavacich Skolach ako i
porovnatel'nost’ diplomov v eurdpskych Statoch..

Nerovnovaha zastupenia technicko-prirodovednych a umeleckych predmetov v skale
povinnych Skolskych predmetov v prospech technicko-prirodovednych ,,nuti“ EAS bojovat’ o
miesto a rozsah pre umelecké vychovy. EAS pri vSetkej tcte a uznani potreby i akceptovani
technicko-prirodovedného vzdelania a pokroku stavia do protivahy umelecko-kreativne

2 ISME mé komisie pre: predskolska Hv, skolskd Hv, hudobné vzdeladvanie, hudobna terapia a hudobna
medicina, profesionalna vychova, hudba v kultirnych, vychovnych a masmedidlnych institaciach.

* Ceska republika participuje na praci ISME prostrednictvom Ceskej hudobnej spolo¢nosti, Slovensko mé
zastipenie v EAS.

* Pre krajiny vychodnej a strednej Eurdpy je zatial’ ¢lenstvo a t¢ast’ na kongresoch ISME mimoriadne finanéne
nakladné.

> Kongresy EAS sa doteraz uskutoénili:  1991-Viedeii/Rakusko, 1992-Augsburg v  ramci
Bundesschulmusikwoche/SRN, 1994-Leuven/Belgicko, 1995-Cambridge/Anglicko, 1996-Presov/Slovensko,
1997-Luzern/Svajéiarsko, 1998-Stockholm/Svédsko, 2000-Budapest/Mad’arsko, 2001-Riga/Loty$sko, 2003-
Vieden/Rakusko, 2004-Atény/Grécko, 2005-Praha/Cesko
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vzdelavanie ako protivahu racionalno vychovno-vzdeldvacim tendenciam. Svoje stanovisko
EAS jasne prezentuje v ,,Charte o hudobnej vychove na vSeobecnovzdelavacich Skolach
v Eurépe (2.2.1), ktora vo svojej preambule a 6smich ¢lankoch predkladd poziadavky na
ziskanie zdkladného hudobného vzdelania, ktoré by mali platit a byt reSpektované vo
vSetkych eurdpskych krajinach. Analyza stavu Hv v eurdpskych krajinach ukézala, ze
hudobnd vychova zaujima rézne postavenie, md réznu tyzdennu hodinovi dotaciu
v jednotlivych skolskych systémoch, rozny profil. V niektorych krajinach je vo vyucovani Hv
v popredi praktické muzicirovanie, inde zase tedria a v inych spolocenska funkcia Hv.
V dotacii tyzdennych hodin Hv na ZS st na tom najlepsie Nemecko a Rakusko, ale napr. vo
Francuzsku Hv ako povinny vyucovaci predmet zo zdkladného Skolstva vypadol, vyskytuje sa
regionalne ako vyberovy predmet.

Nakolko EAS ako profesijny zvdz modze ndrodnym ministerstvdm Skolstva jednotlivych
europskych krajin isté postupy a opatrenia len navrhovovat, nemoze zial’, nariadit’ splnenie
poziadavok ,,Charty”...(2.2.1), ale modze iniciovat a podporovat TUsilie doméacich
reprezentantov hudobnej pedagogiky o ich presadenie. V prislusnych eurdpskych grémiach sa
intenzivne hovori o tom, aka dolezitost’ a hodnotu mé vychova deti a mladeze v jednotlivych
narodnych Skolskych systémoch a v kultiurnej politike. Aj ked’ nam to znie utopisticky, mozno
sa budi musiet’ politici jednotlivych Stitov medzindrodne zodpovedat, preco zanedbali
umelecké a v rdmci neho aj hudobné vzdelanie celej populacie na vSeobecnovzdeldvacich
Skolach.

Vseobecnovzdelavacie Skoly v Eurépe maji velku zodpovednost, nakolko su to jediné
inStitacie, ktoré zahriiuji vSetky vekové skupiny deti a mladeze, a preto s povinné vo
vyucovani Hv zachovavat’ tradicie narodnej hudby a eurépskeho hudobného dedicstva, ako aj
vzbudzovat' porozumenie pre vSetko nové a podriadit ho hodnotiacej kritike a najma
vychovat’ kultarne publikum s estetickou hodnotovou orientaciou.

Ked’ je re¢ o Hv na Skolach v Eurdpe, musime si postavit’ otdzku, ¢i sme doteraz neprehliadli
v hudbe to, ¢o je podstatné, totiz jej vlastnu schopnost’ najst odpovede na otazky, ktoré sa
vynaraju scasti z nantutené¢ho spoluzitia 'udi z celého sveta.

Z politickej a hospodarskej pri¢iny vynutené vandrovanie narodov v Eurdpe na prahu nového
tisicro¢ia netreba vidiet' len ako socialno-politicky problém, ale aj ako Sancu pre kultarny
vyvoj. Spojenie sil z réznych pramenov do jedného plati dodnes ako Standardny model pre
vytvaranie kreativnych procesov. Otazku mozeme postavit’ i tak. PreCo by to nemalo platit’ 1
tam, kde v tej istej miestnosti sedia deti z roznych kultirnych tradicii. Tu by sme mali stavat’
mosty, ktoré budu pre buducnost’ Eurépy na dlhsi Cas ovel'a dolezitejSie ako spolocna znacka
auta. Prave tu moze Hv v Skoldch v Eurdpe vykonavat kultirnu misiu, odtialto by mal
vychédzat signal pre novl, zkultary vychadzajicu humanitu, ktoru tak naliehavo
potrebujeme.

EAS ako ¢len Eurdpskej hudobnej rady (EHR) patri medzitym k tizkemu kruhu hudobnych
zvizov, ktoré su na prisluinych miestach v Bruseli a v Strasburgu akceptované a privolavané
ku konzultacii, ked’ ide o odborné otazky celoeurdpskeho charakteru. Jej ciel’, posilnit’ poziciu
Hv na Skolach v Eurdpe, samozrejme bez ohrozenia vlastnej identity, sa mdze realizovat’ len
v spolupraci so vsetkymi nadSenymi kolegami a odbornymi zvdzmi, ktorych praca presahuje
regionalne, ale i narodné hranice. VSetci mame ta isti predstavu; zabezpecit' existenciu Hv
v postacujucom rozsahu s vysoko kvalifikovanymi ucitelmi Hv, ktora novej generacii a
publiku odhali ¢aro hudby, vypestuje v iom schopnost’ kritického hodnotenia a vsetkym
mladym 'udom bude sluzit’ ako most medzi 'ud'mi, ktorych spolo¢ny Zivot ddva Sancu pre
novu kultaru.
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EAS® mé svoje sidlo v Belgicku B-4890 Thimister Elseroux 53 a spravuje ju 10-&lenny vybor
zloZeny z vyznamnych osobnosti hudobnej pedagogiky z ro6znych europskych krajin tak, aby
bola zastipend kazdd geografickd cast Eurdpy. O clenstvo v EAS sa mo6zu uchadzat
jednotlivci a kolektivy; stredo- a vychodoeuropske Staty zastupuju narodné zvizy, ale mozu sa
prihlasit’ aj jednotlivci.

2.2.1 Charta o hudobnej vychove na v§eobecnovzdelavacich Skolach v Eurépe

Hudobnt kultiru vytvaraju l'udia, ktori sa stali sicast'ou tejto kultiry na zéklade vlastnych
skusenosti. Demokratické pravo na vzdelanie zahrituje v sebe i pravo na ziskanie zédkladného
vzdelania v oblasti umenia. Preto by sa malo vSetkym detom a mladym l'udom v Eurdpe
dostat’ hudobného vzdelania, ktoré by ich motivovalo k celozivotnému aktivnemu pestovaniu
hudby, ku kultivécii ich hodnotovych postojov.

Je vytyCeny dvojaky ciel: zachovavat’ regiondlne eurépske hudobné tradicie, posiliiovat’ ich a
zaistit’, aby vSetci l'udia presli vSestrannym harmonickym vyvojom. Tomu by mal odpovedat’
pocet a kvalifikovanost’ odbornych uéitel'ov hudby.

Pretoze vSeobecnovzdelavacia Skola ako jedina méa posobnost’ na vSetky deti a mladych l'udi,
je zodpovedna za uskuto¢novanie tychto ciel'ov podporou hudobnej vychovy a starostlivost'ou
o nu.

Rozne hudobné tradicie v eurdpskych S$tatoch a regidnoch vyznamne prispievaju k ich
kultrnej identite. Vzhl'adom ku skutoCnosti, ze hudobnd vychova rozvija tieto tradicie,
sprostredkuvava najvacsi rozsah poznatkov, o do formy i obsahu, tak i do identity hudobnej
kultary. Vedomie vlastnej identity, rovnako ako znalost’ rozdielnych tradicii medzi regionmi
vedie k uvedomovaniu si prednosti, ktoré z toho vyplyvaju, ale i nedostatkov, ktoré by mohli
branit’ dosiahnutiu spolo¢ného ciela.

Hudobnéd kultura predstavuje jeden z podstatnych znakov eurdpskej kultirnej identity.
Narodné vlady a eurdpske spoloCenstvo, ktoré nesu hlavni zodpovednost’ za vyvoj buduce;j
Eurépy, nesu tym i zodpovednost’ za dosiahnutie tu uvedenych cielov.

Vladne uplna zhoda v tom, Ze hudobna vychova na §kolach by mala spiiiat’ niZsie uvedené
¢lanky a pracovné skupiny zriadené vo vSetkych eurdpskych Statoch by sa mali zasadit’ za ich
doslednu realizaciu.

Clanok 1: Dve hodiny hudobnej vychovy v tyZdni.
Zaviest’ predmet hudobnd vychova na vsetkych vSeobecnovzdelavacich Skolach, na vsetkych
stupiioch v rozsahu najmenej dvoch hodin tyzdenne, vyclenit cas aj pre skupinovi
ensemblovl vyucbu a pre zaujmové hudobné kruzky.

Clanok 2: Hudobna vychova na d’alSich vysSich §kolach

Zaistit’ vyucbu hudobnej vychovy tiez na d’alSich, vyssSich a strednych Skolach, samozrejme
na gymnaziach.

Clanok 3: Zavere&né skusky z hudby

Umoznit’ zavereéné (maturitné) skusky z hudby ako volitel'ného predmetu.

% EAS sa riadi $tatitom a na jej &ele stoji vybor voleny na plendrnom zasadnuti na obdobie 4 rokov. Predseda
zastava svoju funkciu 4 roky a znovuzvolenie je mozné. V doterajSej existencii EAS sa na predsednickom poste
vystriedali Prof. Zimmerschied -SRN 1990 -91; Prof. Peschl - Rakisko 1991-92; Prof. den Ouden - Holandsko
1993-94; Prof. Bob Reeve - Velka Britania 1995-97, Prof. Joseph Scheidegger - Svajéiarsko 1998-2002, 2002-
2006.
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Clanok 4: U&ebne pre vyu¢bu hudobnej vychovy
Zaistit' dostatocné priestory pre vyucbu hudobnej vychovy s prislusSnym auditivnym a
vizualnym vybavenim, ako i d’al§imi pomockami a hudobnymi néstrojmi.

Clanok 5: Hudobné siibory na vietkych $kolach
Zriadit' hudobné stbory na skolach, ktoré by pomadhali k ziskaniu nastrojovych zrucnosti,
k vytvoreniu hudobného Zivota v Skole, ktory by bol sucastou verejného hudobného diania.

Clanok 6: Podpora nadanym Ziakom
Zriadit’ Skoly s roz§irenou hudobnou vychovou, ktoré by pomédhali k vychove profesionalneho
dorastu.

Clanok 7: Vychova kvalifikovanych uéitelov
Zabezpecit’ pripravu pedagogicky a odborne vybavenych ucitelov hudby pre vSetky ro¢niky
zédkladnej a strednej Skoly.

Clanok 8: Hudobna vychova v predikolskom veku
Aj deti v predskolskom veku, v materskych Skolach maju ndrok na hudobnil vychovu. Ich
ucitelia by mali absolvovat kvalitni odbornu pripravu.

EAS je jednou z kI'iCovych organizacii v Eurdpskej hudobnej rade, ktora sa zase ako stresSny
organ narodnych hudobnych rad i hudobnych celoeurdpskych zdruzeni zasadzuje za
poziadavky ,,Charty...“ v UNESCO, v Europskej rade a vo vybore pre vedu, vzdelanie a
kultiru Eurdpskej unie. Z konkrétnych prikladov treba uviest' poziadavku EAS a EMU-
Europdische Musikschulunion — Europska tnia hudobnych $kol formulovanu ako ,,Pravo
¢loveka na hudobné vzdelanie® prednesenti na 28. schodzi UNESCO vr.1995. Dal3ou
platformou pre dosiahnutie istych cielov v presadzovani poziadaviek ,,Charty* su pravidelné
konferencie o vzdelavani, ktoré poriada UNESCO v Zeneve.

Jednou z pri¢in doteraz vel'mi slabého u¢inku reSpektovania zadverecnych rezollcii, uzneseni
z vyznamnych eurdpskych kongresov je aj skutocnost’, Ze okrem sformulovania spominaného
zaverecného dokumentu sa nerobi Ziadny priebezny ,,lobbying* na zodpovednych miestach, ¢i
uz je to komunalna, okresna, krajska, celonarodna alebo medzinarodna platforma. Takyto
»lobbying® musi byt velmi uderny a ak ma priniest pozitivne vysledky, musi mat
premyslenu stratégiu spolo¢ného postupu. Tiez formulacie poziadaviek musia mat formu
stru¢ného posolstva, ¢i vyzvy.

2.3  Eurépska unia hudobnvch §k6l — EMU

Odborné hudobné vzdelanie na zdkladnom stupni méd v Eurdpe roéznorodé organizacné i
obsahové koncepcie. Alternativnost’ tychto koncepcii je ovela diferencovanejsia,
predovSetkym v organizacnej oblasti, ako vo vSeobecnovzdelavacom Skolstve. Zatial' o
hlavnou tlohou EAS je udrzat’ hudobnt vychovu ako povinny skolsky predmet vo vsetkych
eurdpskych Statoch v systéme vSeobecnovzdelavacej Skoly podla poziadaviek ,,Charty...”,
Europska unia hudobnych $kol — EMU nie je takymto ,legislativnym straZcom”, jej
poslanie je ovela roznorodejSie. Vychadzajuc z obsahovej a organizacnej diferencovanosti
hudobného $kolstva v Eurépe neexistuju zo strany EMU’ zavizné medzinarodné normy, ani
pravidla, ktoré musi hudobna $kola spiiat’.

7 Cinnost EMU sa riadi §tatitom, pozostavajiicim z XI.¢lankov. Na &ele osemélenného vyboru stoji prezident.
Clenstvo samostatnej hudobnej Skoly v EMU neexistuje, ide cez narodny zvédz hudobnych $kol, ktory sa stava
¢lenom EMU.
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V preambule EMU sa zdoraziiuje vyznam hudobnych $kdl pri formovani osobnosti mladého
cloveka, jeho humanitného, humanneho a estetického postoja, ktory sa cibri v konkrétnom
dotyku so zivou hudbou a jej systematickom uvadzani. Aktivne muzicirovanie prebudza,
mobilizuje tvorivé schopnosti jedinca v kazdom veku, podiel'a sa na rozvoji emociondlnych 1
intelektualnych schopnosti, ktorého vysledkom je wvyssia kvalita duchovného zivota.
Naplinanie dvojitého ciel'a pri §tdiu na hudobnej $kole — vychova amatérskeho dorastu a
milovnikov hudby a vychova profesionalneho dorastu v eurdpskych krajinach su predmetom
zaujmu a ¢innosti EMU.

EMU vznikla vr.1973 zpevného rozhodnutia zastupcov jedenastich eurdpskych Statov
zabezpecit hudobnej vychove a hudbe vobec nové dostojné postavenie, nakol’ko jej vyznam
bol zna¢ne oslabeny narastajicim technickym pokrokom, hospodarskymi a socialnymi
zmenami v Eurdpe. Jednou z hlavnych tloh EMU bolo vytvorit’ informaéna bazu o systéme
zékladného odborného hudobného vzdelavania v jednotlivych ¢lenskych Statoch tak, aby bola
vSetkym k dispozicii, d’alej porovnavat, konfrontovat moznosti, Studovat’ zdkony a
vykonavacie predpisy a analyzovat' financnu zabezpecenost hudobnych $kél. Po zmenach
vstrednej a vychodnej Eurdope aj EMU spristupnila moZnost’ integracie byvalym
komunistickym krajinam, a tak vr.1995 zahriiovala narodné zvdzy hudobnych $kél z 21
Statov. EMU ma S§tatit poradcu v Eurdpskej rade, o je znakom uznania jej Cinnosti a
stotoZnenia sa s globalizaciou myslienky existencie a rozvoja hudobnych §kol v Europe, ako
institacii poskytujucich zakladné odborné hudobné vzdelavanie.

V poslednych rokoch sa prezidium EMU, ako aj jej plenarne zasadnutia sa musia stale
intenzivnejSie zaoberat otazkou existencie a rozvoja hudobnych 8§koél, ktoré st vplyvom
zlozitej a tazkej financnej situdcie v eurdpskych Statoch ohrozené vo svojej existencii a
v plneni svojho zékladného spolocenského a kulttrno-politického poslania. Opit’ ostavaju na
obranu vyzvy, rezollcie, ktoré oslovuju politikov a zodpovednych pracovnikov, aby
nedopustili zdnik hudobnych §kol a oslabenie ich ¢innosti. V ¢ase narastajucich problémov
s mladezou v Eurdpe, drogovou ¢innost'ou, agresivitou a brutalitou je nelogické okliestovat’
vpraci pre nedostatok® finanénych prostriedkov prave tieto institicie, ktoré svojim
zmysluplnym travenim vol'ného ¢asu st najlepSou protidrogovou prevenciou. Hudobné skoly
najmi v malych mestach su strediskami kultury, organizatorky hudobného Zivota mesta a
regionu. Hudobné Skoly maju svoju jasne definovanu organizacno-obsahovu Strukturu, ktoré
je vSak v mnohych europskych Statoch vzajomne zrovnatel'na, a tym sa vytvara tzv.europsky
profil hudobnej Skoly, ktory je integrativnou sucast'ou eurdpskeho vzdelavacieho systému.

Umelecka pedagogika je sice relativne mlada disciplina, ma vSak v europskych krajinach
pluralitu Studijnych mozZnosti s orientaciou na ,Instrumental- und Gesangpddagogik-
pedagogika nastrojovej hry a spevu”. Zatial' o poziadavka absolvovania vysokej Skoly pre
ucitela Hv na vSeobecnovzdelavacej Skole je podmienkou takmer vo vSetkych eurdpskych
krajinach, ucitel' hudobnej Skoly ma rézne stupne a Struktiry vzdelania, od absolvovania
konzervatoria, ako strednej — €i vysSej strednej Skoly a v niektorych krajinach i vysokej Skoly,
cez univerzitné vzdelanie, az po vysokoskolské odborné¢ pedagogicko-umelecké vzdelanie,
ziskané na vysokych umeleckych §kolach, alebo umeleckych univerzitach’.

Studijné plany na vysokych $kolach by mali pruzne reagovat’ na meniace sa poziadavky
hudobnej Skoly a zaradit' nové Studijné odbory ako su: predSkolskd priprava; hudobna

¥ Boj 0 zachranu celého systému ZUS vyvijala na jeseit 2004 cela hudobno-pedagogicka obec na Slovensku. MS
SR pridelilo ZUS len $tvrtinu finanénych prostriedkov na jedného Ziaka z normativu na Ziaka ZS pfi ovela
vysiej naroénosti ZUS v porovnani so ZS, ¢im odstartovalo likvidaciu tychto §kol.

® V Rakusku boli v r. 1997 premenované Vysoké $koly hudobné na Univerzity umenia napr. Hochschule
»Mozartem" v Salzburgu — dnes Universitit ,,Mozartem®.
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priprava dospelych, ¢i mentalne, alebo telesne postihnutych. Ak pre finan¢nu naro¢nost’ nie je
mozné postarat’ sa o komplexné zavedenie Studijného odboru, isté moznosti rieSenia
poskytuju rézne dlhodobé a jednorazové formy d’alSieho vzdelavania, realizované instituciami
d’alSieho vzdeldvania ako s napr. Metodicko-pedagogické centrd, Akadémie vzdelavania a
pod.

Hoci diapazoén Studijnych odborov na hudobnej Skole je autonomnou zdlezitostou samotnej
krajiny, ¢i regionu, 1 vtomto smere existuje istd spolo¢na ,.europska” platforma,
pozostavajlica z vyucby orchestralnych néstrojov, klavira, akordeénu, sdlového spevu a prace
v roznych zanrovo odliSnych zoskupeniach, forméciach a ensambloch. Tiez formy vyucby
nastroja vykazuju velku pluralitu, od individudlneho vyu€ovania po rozne skupinové formy.
Ich vyber je determinovany jednym z dvoch cielov vychovy a vzdelania v hudobnej skole:

a) vychova milovnika a posluché¢a hudby, amatérskeho hudobnika

b) vychova k d’alSiemu profesionadlnemu studiu hudby, nastroja alebo s6lového spevu.

V ramci vychovy profesiondlneho dorastu maji v ¢innosti EMU miesto sutaze a festivaly,
ktoré EMU organizuje v trojrocnych intervaloch. Dalej participuje na interpretacnych
sut'aziach, ktoré realizuju iné eurdpske nevladne organizacie ako st:

Eurdpska asociacia detskych a mladeznickych hudobnych sttazi a festivalov — EMCY' so
sidlom v SRN.

2.3.1 Ciele a ulohy Eurépskej inie hudobnych $kol

Popri dvoch zakladnych vychovnych ciel'och kazdej hudobnej $koly, s ktorymi sa stotoziuje
Europska tnia hudobnych S§kol EMU (2.3), su jej dalSie ciele a ulohy vel'mi
Sirokospektralne, ovel'a diferencovanejSie a transparentnejSie, ur¢ené niekol’kym adresatom.
V porovnani s ,,Chartou o Hv..EAS”, ktora je svojimi poziadavkami nasmerovana
predovsetkym na prislusné narodné ministerstvd, EMU od zaciatku svojej existencie vel'mi
uderne formuluje poziadavky smerom k Statnej sprave a samosprave, k politickym a
spoloCenskym institiciam, s cielom zaistenia existencie a rozvoja hudobnych $kdl v Eurdpe.

Tieto su zhrnuté v nasledovnych poziadavkach:

e permanentné vzbudzovanie zaujmu politikov, zodpovednych Stitnych a spoloCenskych
institucii na rieSeni otdzok hudobnej vychovy a problémov hudobnych $kol

e motivovat’ k spolupraci pri zakladani narodnych zvizov hudobnych skol

spolupraca vo vsetkych otazkach a oblastiach, ktoré sa dotykaja hudobnej skoly

podpora vymeny ucitel'skych delegacii, ziakov, umeleckych stiborov Skoly

organizovanie detskych a mladeZznickych hudobnych festivalov v Eurdpe

realizacia vedeckych, umeleckych a pedagogickych kongresov

V ramci EMU pracuju stale pracovné skupiny—vybory, ktoré sa venuju jednotlivym okruhom
ako su napr. vztahy EMU s Eurdpskou hudobnou radou, pedagogicko-umelecky vyskum a
profesionédlne vzdeldvanie, rdmcovy Statit hudobnej Skoly a ucitel'a hudby. Vstup stredo- a
vychodoeurdpskych §tatov do EU znamend aj pre EMU znané obohatenie novymi
organizaénymi Struktirami nielen samostatnych hudobnych $koél, ale §kol integrovanych s
inymi druhmi umenia — ako je typ zakladnych umeleckych $kol v Ceskej a Slovenskej

' Medzi detské a mladeznicke medzindrodné hudobné sutaze s dlhoro¢nou tradiciou a vysokou umeleckou
kvalitou, ktoré nas v spolo¢nej republike reprezentovali a boli zaevidované v katalogu EMCY boli sutaze ako
Concertino Praga, Heranova violoncelova sut'az, Kocianova husl'ova stitaz. Na Slovensku si svojou koncepciou
a umeleckou Grovinou ,,vybojovala” miesto do eurdpskych sut’azi ,,Kosicka klavirna sutaz”.
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republike, ktory pre svoju legislativnu koncepciu a zaradenie do systému §kol narodného MS,
s presne vytyéenymi uebnymi planmi nema obdobu v ,.starych® krajinich EU. Tu je i isté
nebezpedenstvo pre existenciu ZUS v CR a SR. Vychadzajuc zo snahy o ramcovu
aproximaciu systémov Skolstva v Eurdpe za Ucelom vytvorenia rovnakych moZznosti a
mobility v krajinach EU, ako aj pri akiitnom nedostatku financii v ,,novych* krajinach EU Pre
svoju ¢innost’ v zjednotenej Europe si EMU vyty¢€ila vysoké vychovnovzdeldvacie a kultarno-
spolocenské ciele, ktoré zohl'adnuju geografické a politicko-spolo¢enské zmeny v Eurdpe.
Novokoncipované ciele a poziadavky su obsahom nasledujicich 6smich bodov:

1. Vo vSetkych Statoch Eurdpy zriadit’ dostatocny pocet hudobnych §kél a snaZit’ sa o
ich rovnomerné geografické rozloZenie.

2. Stitne a samospravne organy zarucuju dostatok finanénych prostriedkov pre
¢innost’ hudobnej Skoly.

3. VSetky vyucovacie predmety (nastroje a solovy spev) sa riadia uebnymi plinmi,
ktorych inovacia a kontrola je nevyhnutna.

4. Na vSetkych hudobnych $kolich by mala byt zabezpecena predskolska hudobna
vychova, ako aj vzdelavanie dospelych.

5. Vzdelavanie ucitelov hudobnych $kol musi akceptovat’ potreby a poZiadavky
hudobnej S$koly; je Ziaduce neustale rozSirovanie pedagogicko-didaktického
vzdelania smerom Kk novym vyufovacim formam ako aj systematické d’alSie
vzdeldvanie ucitePov hudby.

6. Udcitelia hudobnych $kol si svojim zaradenim a socialnym zabezpecenim rovnocenni
s ucite’mi na v§eobecnovzdelavacich Skolach.

Vybudovat’ uzku spolupracu medzi v§eobecnovzdelavacou a hudobnou Skolou.

8. Hudobnu Skolu budovat’ a chiapat’ ako délezité kultirne centrum svojho mesta a
regionu.

Takto postavené ciele a ulohy EMU definuju tito uniu ako priekopnicku celoeuropskej
»Musikchul-Idee”, ktora sa celou svojou ¢innost'ou angazuje za dostojné postavenie hudobne;j
Skoly v sucasnosti, vysledkom ktorého je intenzivny kontakt jedinca s hudbou, ktord je
v kazdej krajine dolezitou sticast'ou vlastnej kultary.

Hudba ako fenomén, ktory prekonava recové bariéry a hranice §tatov, mobilizuje duchovny a

kultirny potencial naroda, je prave tou ,,jednotou v mnohorakosti”. Hudobna Skola ma svoje

vychovnovzdelavacie ciele, ktoré sa daju ramcovo definovat’ a aplikovat’ kazdej krajine.

a  vzbudit’ zaujem o hudbu uz v najmladSom veku

b zarucit vyucbu nastroja alebo solového spevu, ¢i tanca na zodpovedajucej odbornej
urovni

¢ zabezpecit dorast pre amatérske muzicirovanie

d vytvérat’ podmienky pre suborova ¢innost’ r6zneho zdnrového zamerania a nastrojového
obsadenia

e nachadzat talenty a zabezpec€ovat’ ich rozvoj

f zabezpecit pripravu na profesionalne stadium

g iniciovat a realizovat’ spolupracu so vsSeobecnovzdeldvacou Skolou a s ostatnymi
vzdelavacimi a kulturnymi inStiticiami v meste, regione

h  percepcnou ¢innost'ou prispiet’ ku tvorbe hodnotovych kritérii a kritickych postojov

1 umoznit’ vzdelavanie kazdej vekovej skupine, aj dospelym.
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Tento katalog uloh vykresl'uje hudobnu Skolu nielen ako institiiciu pre zmysluplné travenie
vol'ného ¢asu, ale ako Skolu, ktord plni dolezité vychovné a vzdelavacie ciele. Hudobna Skola
ma v ramci vzdelavacieho systému kazdého Statu svoje vlastné miesto s jasne definovanou
obsahovou népliou. EMU vytvara sumarizdciu organizacnych Struktar a obsahovych
koncepcii hudobnych $kol v jednotlivych Statoch, ktord vedie k vzajomnej informovanosti,
vymene sktisenosti a konfrontacii umeleckej urovne.

Okrem tychto dvoch eurdpskych organizacii, ktoré taziskovo reprezentuju oblast’ formalneho
1 neformalneho vzdelavania existuje a vyvija ¢innost’ cely rad eurdpskych zdruzeni, asociacii
a zvédzov. Ich motivacia k vzniku eurdpskej platformy vzniké na principe spolo¢nej obsahove;j
naplne vzdeldvacej alebo umeleckej, do ktorej sa registrujii narodné zvizy z jednotlivych
eurépskych krajin. Napr Association Européenne des Conservatoires, Académies de
Musikque et Musikhochschulen (AEC) zdruZzuje vzdelavacie inStitiicie forméalneho charakteru
pre vychovu profesionalneho hudobnika.

Siroky ramec pre spolupricu poskytujii i celoeurdpske vychovnovzdelavacie projekty
finanéne dotované z EU, napr. program Tempus, Sokrates a Leonardo da Vinci, ktoré sa pri
presved¢ivom a efektivne zameranom projekte spoluprace sa daju aplikovat' aj pre Hv.
V materialnej oblasti sa pre hudobno-vychovny proces da vyuzit' celd paleta overenych
didaktickych materidlov, zvukovych a obrazovych nosicov, vydanych v jednej krajine aj
v d’al$ich eurdpskych krajinach, nakol’ko Specifickost’ hudobno-vyjadrovacich prostriedkov sa
zaobide aj bez prekladu.
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NIEKOIKO MARGINALII K NOVYM PERSPEKTIVAM
UMELECKEHO VZDELAVANIA

Zuzana Slavikova

Ludska situacia si vo vSetkych suvislostiach vyzaduje holisticku celostnu percepciu, syntetické

myslenie, zivu intuiciu a aktivau imaginaciu. Zmysel veci a zazitok zmysluplnosti tak vyvstdava

z konkrétneho vztahu, konkrétneho kontextu, na zdklade spontannej evidencie univerzalnych

vztahov a zdkonitosti.

e V koncepte Strukturdlnej psycholdgie sa v sucasnosti Casto pertraktovany pristup
celostnosti manifestuje ako vedomie. KI'icovou tllohou humanitnych vied je teda poznanie
Struktiry modelu vedomia, pretoze prave ono pridel'uje faktom vyznamy. Do popredia sa
tak dostavaji otdzky zmyslu a intencie, nielen §tylu a formy na jednej strane a talentu a
tvorby na strane druhej (ich vyuzitie zavisi od stupna vyvinu vedomia). Snaha o
odhalovanie vyznamovych zloziek kultirnych artefaktov a vedecké postihnutie I'udskej
subjektivity poukazuje na potrebu Specifikovania interpretacného ramca, ktory by pomahal
odhalit’ vyznamové a hodnotové Struktury. Na jednej strane by eliminoval svojvolnost
interpretacnych postupov, na druhej strane by bol prostriedkom a akousi zarukou pre
moznosti priblizovania sa k zmyslu, ktory spdja intelekt a senzibilitu do jednoty duse, ktora
tak spoznava samu seba.

e Jednotnost vesmiru je ustrednou charakteristikou mystického zézitku, ale aj jednym
z najdolezitejSich odhaleni modernej fyziky. Bohmovym vychodiskom je predstava
neprerusenej celistvosti, kde je svet zostrojeny podl'a tych istych vSeobecnych principov a
kde je celok zahrnuty v kazdej z jeho casti.

e Princip celostnosti, systémovosti teda tenduje k otdzkam zmyslu, Strukture vedomia a
pochopeniu 'udského ducha.

e V kontexte holisticky chapaného sveta je aj hudobny celok modelom univerzalnych
aspektov celistvosti a pohybu.

Intuitivne som dlhé roky vycitovala a spolu s Bergerom (1997) postulujeme, Ze konecny
horizont reflexie umenia je ontologia a ontologicky primarny by mal byt ¢lovek, nie hudba,
ako je to v tradicnej muzikologii. V takomto kontexte sa podstata hudobnej komunikacie
odvija od podstaty Zivota, ktora je neoddelitelnd od kategorii pohybu a komplexnosti a ako
hovori Rubinstejn (1978), velkost a aktivita cloveka sa prejavuje nielen v cinnosti, ako to
casto zuzene vidime, ale aj v nazerani a schopnosti postihnut’ svet, vesmir a bytie a utvorit’ si
k nim spravny a mudry vztah. Naznacené smerovanie si vyzaduje dalsi posun v edukacnej
koncepcii humanistickej pedagogiky, ktorda napriek nepopieratelnych uspechom ochromuje
usudok a stoji v ceste mudrosti.

e Podstata vychovy a oblast kultiry st v sucCasnosti v ambivalentnom postaveni, co
sposobuje dichotdémiu medzi chépanim Skoly a osobnym prezivanim kultarnej krizy.
Neustale pretrvavajuci konflikt medzi poznanim a bytim poukazuje na nefilozofi¢nost’
sucasného skolstva. Filozofia vychovy musi reflektovat’ pluralitu bytia, odkryvat’ zmysel
pre nekategorizovatelné ludské hodnoty, pre skusenostné poznanie. Filozofi¢nost
vychovnej orientacie ju od nefilozofickych orientacii vychovy a to aj v pripade profesne
orientovaného vzdeldavania odliSuje tym, ze ju nevzt'ahuje k niecomu urcitému, ale je to
orientacia k otvorenosti zmyslu, k idey dobra, ku krase ako sposobu, akym je pravé bytie
idei nejak pritomné v naSej javovej skusenosti.
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e Filozofickym modelom Patockovej (in: Stolarik, 2000) koncepcie sveta je ,,platonska
starostlivost’ o dusu”, ktorti charakterizuje ako zivotny pohyb od vonkajsich determinacii
ludského Zivota k slobode, k zdrojom sucna. Filozofia sa pyta o aky pohyb duse
v l'udskom zivote ide. DuSa je principom celistvosti ¢loveka, vztahuje sa k celku, je
orientdciou a zarovenl vztahom ku zmyslu. Ide o pohyb k pravému, pévodnému, z ¢oho
prameni zaklad I'udskej slobody. Je to zapas o to, ¢im dusa je, vd’aka ¢omu je principom
pohybu a priestorom vedomia a chapania. Tento pohyb k zmyslu je pre duSu prirodzeny,
v dusi je sila, ktora je schopna starat’ sa o jej pohyb. Toto je podstata filozofickej vychovy,
ktora sa ned4 robit’ zvonku. VonkajSie vychovavanie je len prilezitostou k tomuto pohybu.
Ucitel’ je pomocnikom pohybu, poskytuje vhodné prilezitosti k nahl'adu, ¢im utvara vzt'ah
k bytiu.

e Adorno (in: Liessmann, 2000) chape porozumenie ako pohyb, vznikanie, proces, ktory
zodpoveda neuzavretému charakteru umeleckych diel a ktory nachadza naplnenia vtedy,
ked’ esteticka skusenost’ dosiahne alternativu pravdy alebo nepravdy a nastane uvedomenie
si obsahu diela ako nie¢oho duchovného. Poukazuje na determinujuci vztah umenia a
filozofie, kde umenie potrebuje filozofiu kvoli formulovatelnosti pravdy a naopak cesta
filozofie k pravde je bez umenia uzavreta. Jan Pavol II. vo svojej encyklike ,,Fides at ratio”
pozyva filozofiu ozivit' zdkladné poziadavky myslenia — muadrost, pravdu a metafyzicky
rozmer, ktory dokéaze zajst’ za danu skusenost’ a preniknut’ k poslednym pravdam toho, ¢o
existuje. Mozno by v tomto procese vc€lenenia Cloveka do bytia mohli prave umenie a
kultara (ktort v najhlbSej podstate neurcuju ani intelektualne, ani estetické kritéria, ale
kritérié etické a spiritudlne), zohrat’ délezita tlohu.

e Vsuvislosti s pohybom do hlbokého stredu Ja, ktory by sme v kontexte modernej
akademickej psycholdgie mohli najskor spojit’ so zdrojom l'udskej predstavivosti, sa za¢ina
hovorit’ o koncepcii troch vrstiev alebo inteligencii u 'udi. Perifériu tvori vonkajsia vrstva
— racionalne jastvo, medzivrstvu tvori asociativne, emocionalne myslenie a stred ako tretiu,
syntetizujliicu vrstvu tvori tzv. duchovna inteligencia, prostrednictvom ktorej sa povrchové
javy a udalosti dostavaju do SirSich suvislosti a st vzajomne integrované. Umoziiuje zmenu
vnimania skuto¢nosti ako novy spdsob poznania, bytia, ktory premienia nase chépanie
zivota. Len emocionalna inteligencia ndm nepomodze pochopit’ kto sme, o pre nds veci
znamenaju, aky vyznam ma stretnutie s utrpenim, bolest'ou, stratou.

e Aby nastalo znovuoZivenie spojenia medzi dusou a umenim, je potrebné priniest’ do
umeleckej interpretacie zmysel a hodnotu, je treba siahnut’ k najhlb§im zdrojom, aby sme
odtial’ priniesli “jedinecnu” hudbu. Naucit’ sa pouzivat duchovnl inteligenciu znamena
rozSirovat’ dosah svojej obrazotvornosti, premieniat’ svoje vedomie, objavovat’ hlbSie vrstvy
samych seba, nez v akych sme zvyknuti zit, aby bol “hlas plny duse”, aby bola “dusa
v umeleckej Cinnosti”, ktora by v tejto perspektive plnila ulohu vysielaca, posuvajuceho
pritomnost’ do SirSich a bohatsich suvislosti. Aj spontaneita v interpretacii je dosledkom
prirodzeného spojenia so svojim vnutornym stredom a objavenia vnutorného diet’at’a v nas.

Z naznacenych suvislosti je zjavne, Ze pestovanie individudlneho interpretacného Stylu nema
ani zdaleka taky vyznam, aky mu dnes pripisujeme, pretoze to co je umeleckym dielam
vSetkych dob spolocné a co pretrvalo tisicrocia, nevyviera z vonkajsich, povrchnych
podobnosti, ale vychadza zo samotného korenna umenia — z jeho mystického obsahu. Berger
(1997) hovori, ze v hierarchii urovni, iba to, co je vyssie ako individualny Zivot moze mat
integracnu kompetenciu, moze fascinovat. Kategoria Stylu sice reprezentuje uroven
individualnych schopnosti a skusenosti, rovinu profesionalnej produkcie, ale neprekracuje
hranice hmotného, konecného sveta, nezjednocuje, nic umelecky relevantné nekomunikuje, je
to uroven zautomatizovaného algoritmickeho myslenia, zameraného na reprodukciu starych
vzorov, odtrhnutého od dialektiky.
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e Necelostnost’ bez pohybu nie je modelom univerzalnych aspektov a ako taka nefascinuje.

V kontexte naznaceného smerovania je nevyhnutné, aby sme skumali konstituciu starych
pojmov a nahradili ich hladanim takych pojmovych Struktur, ktoré by mohli posluzit ku
kultivacii sucastnych napdti a ktoré by vyniesli na svetlo doposial’ nedostatocne vyslovené
aspekty zdkladnych duchovnych impulzov Europy, v ramci ktorych bol povodny vyznam slova
,,educatio” ovela bohatsi ako ho chapeme dnes.

e Slovicko ,,paideia”, ktoré patri k zdkladnym duchovnym kategoriam Grécka, prebudza
schopnost’ Zasnut’ nad nie¢im, samo vytvdra priestor schopnosti Ucty a je zalozené
vzt'ahom, schopnostou byt vo vztahu a tiez schopnost vztahu vytvéara. Pojem Cloveka
modzeme ur€it’ len prostrednictvom jeho vztahu ku vSetkému existujucemu. Aj zmysel veci
nie je =zalezitostou veci samej, ale funkciou konkrétneho vztahu, mikro-makro,
konkrétneho kontextu.

e V najstarSej prirucke filozofie vychovy z konca 2. storocia je Klémensom Alexandrijskym
uvedené slovo ,,sebasma”, pre jeden z podstatnych cielov vychovy. Podl'a kontextu je
vyznamom tohto slova schopnost’ ucty, vztahu, resp. UZasu, ako zdklad kultary v SirSom
slova zmysle. V mytopoetickej skiisenosti je tato schopnost’ prezivana ako konstitutivne
Pudska.

KedZe k cloveku jako k celku neprenikda podla Bubera (1997) ani individualizmus ani
kolektivizmus, fundamentalny faktor ludskej existencie vidi v silnom premienajucom stretnuti
cloveka s clovekom. Stretnutie cloveka so sebou samym sa uskutocni len vtedy, ked
jednotlivec pozna iného vo vsetkej jeho inakosti a odtial k nemu prenikne. Az potom prelomi
svoju osamelost. Az moznosti a plnost jeho vztahov teda vytvaraju uceleny obraz o niom.

e V hre je tretia sféra ,,medzi”, kde kon¢i duSa, za subjektivnhym a svet eSte nezacal, pred
objektivnym, ktora je obidvom spolo¢na, ale ktord ich transcenduje. Dialogicka situacia je
teda uspokojivo uchopitel'nd len ontologicky, na zaklade toho, Co bytuje medzi Ja a Ty. Ja
teda existuje na zéklade vztahu k Ty, v ktorom sa zrkadli ¢ast’ z celku. Ide teda o formaciu
vztahu ksebe samému, ktomu co clovek prezil, ¢o citi, k vlastnym porazkam,
schopnostiam, ako zéklad vztahov k inym a k Bohu.

e Neschopnost’ zazit’ Uzas, nadviazat’ vztah ucty je defekt l'udstva, chybajuca schopnost’
kultary (starostlivosti), chybajici vztah k zmyslu. Protiklady uvedenej schopnosti resp.
neschopnosti su pritomné v Strukture mytopoetickej skuisenosti, v ktorej sa mnohé javy
¢loveku davaju ako polyvalentné symboly. Stretnutie so symbolom provokuje k zastaveniu
toku myslienok, ¢innosti, pontka vzt'ah, zmysel neprevoditelny na ucel, vyvolava Gzas nad
krasou, vedie k prezivaniu ucty, nadvizuje vztah, zaktiSa stretnutie.

e Stretnutie so symbolom casto odkryva vyzvu k akcii. Skusenost’ stretnutia je jednym
zmala spolocnych menovatel'ov mytopoetickej, filozoficko-krest'anskej alebo vedecko-
filozofickej skuisenosti (Kratochvil, 1995).

e Podla Cassirera (1996) iba tie artefakty sa stavaju stic¢ast'ou kultlry, ktoré dosahuju Groven
symbolickej imaginacie a myslenia a si skorelované s hlbsimi vrstvami vedomia, ktoré sa
tak stava reguldtorom psychiky, ktord nasledne dokize odhalovat zakladné formy
usporiadania Univerza a nekone¢ného Bytia.

e Vrcholom vztahu tcty a Zasu je zakotvenie tohto vztahu v jadre vlastnej bytosti, odkryti
velkosti a krehkosti sily ego. Filozofii a na Platonove podobenstvo nadvizujucej mystike,
ktora moze kultivovat’ vztah k samotnej neurcitosti a tiez vychove pdjde o kultivaciu tejto
sily.

e Dolezité kategorie vychovy a kultary, ucta, vztah, Gzas, dobro, 1aska, ale aj hanba a ostych,
ktoré otvaraju citliva oblast’ 'udského prezivania a Casto su korektivom vhl'adu a cenzirou
vedomia, patria k z4zitkom mytopoetickej skusenosti sveta a sucasne k l'udskému
vedomiu.
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e Hibku duse nie je mozné vyéerpat ziadnou metodou. Kazd4 nasa reakcia na uzas alebo
uctu moze opiat’ prebudzat uzas alebo uctu. Kazdy vztah k zmyslu je predovsetkym
poukazom k d’al$im suvislostiam. Ciel'om tejto vychovy je teda zapalenie vedomia, dotyk,
iniciacia samostatného zivotného pohybu duse.

e 7 neustale pretrvavajucich chyb moderného Skolstva, priliSného metodického ponatia ako
protikladu mytu, tiez z malej zodpovednosti voci formovaniu paméiti a malej schopnosti
skutocne zapalit' vhl'ad, intuiciu, celostni percepciu, vyplyva cely rad dosledkov. Pre
novoveké myslenie je typicky metodicky pristup, z ktorého vSak vzislo mnoho problémov,
nakol'ko vychova nie je zalozena metddou ale zodpovednost'ou, preto nezodpovednym by
bolo nahradzovat’ vhI'ad metodou.

e Vnami preferovanom pohlade na sticasnl situiciu, je jedna metdda vsadenim na urcité
vnimanie sktsenosti bytia. Preto poznanie viacerych metdd rozSiruje priestor, avSak
metodika by sa nikdy nemala stat’ cielom. Vedomie sa zapaluje vtedy, ked’ prekracuje
metodicky pristup.

Cez prizmu povedaného je treba pozerat aj na v hudobno-pedagogickom svete tolko
sklonovanu , prijimanu aj odmietanu poziadavku polyestetickej vychovy, ktord nepochybne
vytvdara uzasny priestor pre orientovanost k prebudeniu, vedomému prezivaniu, zapdleniu
vedomia, bez coho nemozno zakusat situdacie odkryvajuceho alebo rozpoznavajiceho vztahu.

Pre filozofiu vychovy je zaujimavy objav, Ze mentalne predstavy, ktoré zvykneme spdjat
s vwchodnou a stredovekou mystikou sa spontanne objavuju v mysliach deti. Vyznam tychto
mentadlnych obrazov spociva v tom, zZe nam odhaluju integracné procesy odohravajuce sa
vdetskej mysli a pod rovinou vedomia. Majuc na zreteli pedagogické zaujmy, je velmi
dolezite umozniovat' alebo napomdhat uskutocneniu integracie formalnych prvkov pod
hladinou vedomia, co sa deje prave v obrazotvornej cinnosti, v spontannom rozvijani fantdzie,
v tvorivom prejave prostrednictvom zvuku, farby, slova. Povedané slovami G. Junga ,, musime
vediet nechat veci diat sa v dusi”’.

e Tvorivost je teda rozhodujuca na urovni pedagogickej filozofie, v metaforickom mysleni,
ktoré prekracuje hranice individudlneho a vSedného a v ktorom sa stretdva poznané
s tuSenym, pred metodologiou a konkrétnymi metédami. Opacny postup by mohol viest
k formalnej kombinacii réznych umeleckych foriem.

e Skuto¢na integracia by mala existovat’ na vyssej urovni kreativnej filozofie a pristupu, kde
by malo ist o skuto¢ni symbiézu umeni, beruc do uvahy rozmanit¢ vztahy medzi
umeleckymi prostriedkami, jazykom, Stylom, ratajuc aj stym, Ze pridané¢ média k uz
existujucemu dielu mozu posunut’ posolstvo nesené pdvodnym médiom.

e Prilezitost’ k nahl'adu iného typu sveta, pohyb medzi ré6znymi usporiadaniami skusenosti
tiez moze viest' k pochopeniu a porozumeniu druhych l'udi. Miera porozumenia druhym
zé&visi od schopnosti vnimat’ ich typ sveta, ich spdsob ako sa vyznaji vo svojej vnutornej a
vonkajsej skusenosti a mat’ z toho zisk pre vlastni autenticitu.

e Kazdy ¢lovek byva predisponovany k uréitému spdsobu (alebo niekol’kym spdsobom)
rozumenia svetu, k uprednostiiovaniu urcitych typov prezivania a chdpania. Filozoficky
orientovanej vychove uvadzajicej do zivotnych vztahov, nielen do urcitého typu urcitych
vzt'ahov, ide o vyuZitie tychto dispozicii a o schopnost’ zdiel'ania a zakuSania plurality
vSetkého bytia.

Ak teda chceme napliiat nami postulovany ciel' — zdkladmi Tudskii potrebu jednoty, je délezité
dosiahnut kompatibilnost informacii jednotlivych rovin z oblasti hudobnej teorie, estetiky,
hermeneutiky s konkrétnym hudobnym javom. Ide teda o zmysluplnost stretnutia archaickych
vrstiev psyché s adekvatnou pojmovou informaciou a s uz poznanym, v priesecniku hudobnych
abstraktnych struktur a metahudobnych Struktur (sémantika, semiotika, symbolika).
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e Povedané s Bergerom (1997), hudobny jav sa zmeni na model Bytia a ¢lovek sa dotkne
svojho stredu, svojej skrytej podstaty a perspektivy nekonecna.

e Mudrost je funkciou duchovnej zrelosti, psychickej integrity, ktora predpoklada
porozumiet’” pohybu medzi dvoma protikladnymi postojmi, pohybu medzi mytom a
racionalitou, ktoré¢ predstavuji dva druhy skusenosti toho istého. Ich premostenie by
zabezpecilo smerovanie Ducha k najvyssim sféram vedomia.

e Nevyhnutnd kultivacia citu pre systémové zakonitosti, logické vdzby a dialektiku si
vyzaduje vytvaranie predpokladov pre aktivnu hudobntl imaginéciu, kde by cielene pouzita
Sirokospektralna, Ziva synestézia a metafora mohli otvarat’ dvere prenikaniu Pravdy do
sveta na jednej strane a otvarat’ cestu priblizovania sa k Pravde na strane druhe;.
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POZNAMKY KE KONCEPCI PREZENTACE
SOUDOBE HUDBY ,,PRED TABULI

Jiri Bezdék

Soudoba hudba pted tabuli se citi pon€¢kud nesva. Neni ji totiz jasna role, ve které ma
vystupovat. Jako ucitel by byla pfili§ mnohovrstevnatd, mnohomluvna a vyjadfuje se Casto
s oklikami. Jako zdk pak Casto postradd uctu k tradici a Casto planovité zavrhuje chut’
k systematickému studiu a tvorbé se stanovenymi pravidly. A se zpivanim je také potiz.
Trochu s pridechem hotkosti by se chtélo fici, Ze role zaka je piece jen adekvatngjsi. I to vSak
pon¢kud pokulhdva. Kde a kdo by pak byl jejim ucitelem? Ano, zazili jsme, Ze soudobé
umeéni chtély mistrovat politické rezimy ¢i estetické kodexy. Valny vysledek to vSak nikdy
nepiineslo. Presto si myslim, Ze soudoba vazna hudba do zdkladl hudebniho vzdélavani na
kterékoliv Skole (tj. odborné 1 v§eobecné vzdélavaci) patii, i kdyz jsem si védom toho, ze ve
valné vétSin€ ucebnich plant chybi nebo ji ucitelé zamérné z nejriznéjsich piicin vynechavaji
(coz se bohuzel stava i na skolach hudebnich, pfedevsim zékladniho stupné.) Mezitim se nam
vyprazdnuji saly, protoze 1idé nehudebnich profesi se o této hudbé neméli Sanci nic dozveédét,
a tudiZ ani nemohou uvaZovat o tom, zda maji potiebu ji sledovat & nikoliv."'

Mnoho bylo napsano o slozitosti a mnohdy nadmérné posluchacské narocnosti hudby 2. pol.
20. stol. Nelze to vSak brat jako kritiku. Uméni je soucasti zivota lidského rodu a je takové,
jaké si ho ¢loveék udeld. Rozuméjme — je determinovéano v§im, co determinuje jeho tvirce.
Pro¢ dnes bez probléml rozumime Vieweghovym romdnim ¢i Saudkovym fotografiim nebo
jinym dilim z poslednich let? Proto, Ze nas nékdo ¢i néco seznamilo s tim, jak tato dila
chépat. V ptipad¢ tvorby uvedenych autorii to je na§ bézny obcansky Zivot. V pifipadé vazné
hudby poslednich desetileti se tak vSak nestane. Musi ji nékdo predstavit a mnohdy do zna¢né
miry 1 vysvétlit, nékdo, kdo se setkd s veSkerou populaci — ucitel hudebni vychovy na
vSeobecné vzdélavacich skolach predevsim 1. a 2. stupné.

Rekapitulujme ndm dobfe zndmy stav:

Je ziejmé, ze pedagogické fakulty'? se vzd&lavanim v oblasti SH intenzivné zabyvaji.
Zajimavé jsou dusledky — napf. Ze témata z oblasti soudobé véazné hudby jsou velmi
vyhleddvanymi diplomovymi tkoly u budoucich ucitelli, Ze semindie analyzy skladeb maji
a pod. Je dnes samoziejmé, ze kromé déjin vazné hudby 20. stol. se prednasi i d&jiny
nonartificialni hudby a jazzu. Student si tedy mlze vybrat, pfesto je soudobd vaznad moderna
¢1 postmoderna velmi oblibenym tématem pro nejriiznéjsi zpracovani.

Nemulzeme bezvyhradné tvrdit, Ze zdjem o modernu a postmodernu maji jen mladsi, spise
mladi ucitelé a ti pred dichodem to odmitaji. Nelze zapiit samoziejmé jistou touhu po
zab¢hlych kolejich u starSich, nicméné podstata problému je patrn€é jinde. Kromé
odpovidajiciho zakotveni tematiky soudobé hudby v ucebnich dokumentech ministerstva
Skolstvi chybi metodicka ptirucka pro ucitele, ktera by poskytla zakladni informace o hudbé
2. pol. 20. stol. a nov¢jsi, a nabidla k jednotlivym kapitoldm kratké demonstrativni ukazky.

"' Nedavno jsem poskytl interwiev jedné regionalni televizni stanici a z vyraziva moderatora jsem nabyl dojmu,
ze jako skladatel vazné hudby jsem predstaven jako atrakce typu medvéda nebo jiného vzacného zvifete.
""Mgiim-li to poméry na PF plzefiské, ktera je patrné takovym b&znym vzorkem mezi fakultami.
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Pii
pod

tvorbé jeji ramcové koncepce je podle mého nazoru nutno respektovat nasledujici
minky:

Soudoba vazna hudba ve Skole musi byt soucasti komplexu nejen standardizovanych
poslechil a komentarid k nim, ale 1 takovych vyukovych témat, kterd se realizuji jako
aktivity pévecké, pohybové (popiipadé i instrumentalni), tak historicko poznévaci.
Uvedena pfirucka by méla optimalné pokryt potieby vétSiny ro¢nikd zékladnich a
sttednich vSeobecné vzdélavacich Skol i zakladnich Skol uméleckych a v kostce i
konzervatofi. Musi pocitat s tvofivym pfistupem ucitele v tom smyslu, Ze jevy z oblasti
20. a 21. stol. tvoriveé zasadi do souvislosti s jinymi body vyucovaci lekce, tak aby SH se
stala jeji pfirozenou soucasti. Cil je, aby se SH tedy nikdy neztratila ze zfetele vyuky HV
na ZS a na ZUS. Prace s vy$e uvedenou piiruckou se bude samoziejmé lisit u uitele ZS a
ZUS jak v intenzité, tak formé&. Ugitel mize predevi§im vyuzivat jiz systematicky
rozvijené instrumentalni a pévecké dovednosti k hudb¢ relativn€ vice ptipoutanych zaki,
z toho plynouci 1 jejich ponékud rozvinutéjsi poslechové zkuSenosti. Pozornost zakl
vzbudi predevsim takové jevy soudobé vazné hudby, které budou vyrazné odlisné od
bézné medialni komercni produkce i1 od toho, co Zaci zpivaji, hraji ¢i podle jaké hudby se
vyjadiuji pohybové. Postupem ¢asu se pak uvedené rozdily mohou zmensovat. (Jako
zacatek se tedy nabizi tfeba elektroakustickd hudba — tfeba Elektronickd basen Edgara
Varese apod.) Neni vyloucen ani pfistup komparativni, tzn. Ze ucitel vybira jisté analogie
mezi hudbou artificidlni a nonartificidlni. (Jako transparentni analogie se zda tieba
rytmicka pregnantnost nékterych ¢asti Svéceni jara a hudby rockové apod.)

Z toho divodu je tieba vSe pripravit tak, aby uvedena ptirucka slouzila jako ,,rychly
servis”’, kdy napt. k pochopeni str. 101 nemusi byt pfecteno vSech sto stran
predchézejicich. Prestoze ji Ize pojmout jak ve sledu jednotlivych kapitol (uzivam ji tak
v pracovni verzi jiz 1éta na konzervatofi ¢i na katedfe hudebni kultury FPE), lze zcela
voln¢ vyjimat jak osobnostni tak obecnéjsi témata.

Nemélo by jit o dilo védecké, na druhou stranu musi odrazet aktudlni stav poznani a
respektovat uzivanou terminologii. Soucasné¢ musim vsSak sdélit, ze jsem uméleckou
profesi skladatel, coz znamend i to, Ze se zcela neubranim uvést (byt’ v omezené mife) i
jisty subjektivni ndzor. Nemyslim si, ze je to na zdvadu, vSimnéte si, jak studenti
zpozorni, kdyz se do hodnoceni urcitého artefaktu vlozite ,,0osobné¢”. Nasledkiim
subjektivniho pfistupu se zcela neubrani ani tfeba potadi kapitol, kterym totiz soucasné
sd€lujeme jednak logiku postupu, ale i jistou hierarchii.

Kromé¢ zékladnich informaci je tfeba ptikladt ze zivé hudby. Tyto ptiklady musi byt ve
znéjici podobé (pocita se s vybérem ukazek na CD), doprovdzeny komentdiem. Je vhodné
volit ukézky zhruba dvouminutové stim, ze budou piehrany minimdlné¢ dvakrat.
Komentéie nejsou jen hudebné-teoretickou reflexi, ale také navodem jak najit cestu dané
hudby k jejimu pochopeni. Soucésti by mélo byt i pouceni o dalSich souvisejicich
okruzich — autorskymi pravy pocinaje a filosofii vybéru ukazek ¢i pozornosti ke slovniku
komentate konce.

Vzhledem k tomu, Ze zacileni k soucasnosti ¢ini kazdou publikaci rychle starnouci, je tieba,

aby

forma publikace byla oteviena snadné aktualizaci. Proud novych informaci by mél byt

zachytavan jiz provéfenym zpisobem — tedy ve dvou liniich, a to bez ohledu na to, Ze miize
dojit k duplicité informaci:

I. Kompozi¢ni metody
II. Kompozi¢ni $koly a osobnosti

Konkrétni sled kapitol by tedy dnes mohl vypadat takto:

1
2

Zakladni pojmy a jejich vztahy (tonalita, modalita, tematicky sloh atd...)
Stav po roce 1945
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3 Nové a vyznamné aktualizované kompozi¢ni metody

3.1

3.2

33

Témbrova hudba (hudba témbrii)
3.1.1 Postwebernovské techniky — multiserialismus a punktualismus
3.12 Aleatorika
3.1.3 Clustery a jejich vyuziti v mikropolyfonii
3.1.4 Spektralismus
Elektroakusticka (EAH) a syntetickd hudba (SH)
3.2.1 Zakladni pojmy EAH a SH
322 Etapy tvorby EAH a SH (obecng)
323 Vybaveni elektroakustického studia podle etap tvorby EAH a SH
3.2.4 Z historie EAH a SH
3.2.5 Hudba a pocitac
3.2.6 Soudobé kompozi¢ni metody ve spojitosti s jinymi druhy uméni
(s ptihledem na EAH a SH). Bimedialita, polymedialita, multimedialni
produkce, hudba graficka apod.
Soubor stylt ,,Nova jednoduchost a citovost (new simplicity)“ jako reakce na
nadmérnou posluchacskou naro¢nost Nové hudby a aleatoriky
3.3.1 Vycet a strucné charakteristika ¢asto uplatiiovanych kompozi¢nich stylt
a tematickych okruhii Nové jednoduchosti a citovosti
3. 3. 1. 1. Neo styly a polystylové kompozice
3. 1. 2. Novy pfistup folkloru (neofolklorismus)
3. 1. 3. Inspirace jazzem a nonartificidlni hudbou
3. 1. 4. Civilismus a barbarismus
3. 1. 5. Minimalni hudba (minimal music) a jeji vyznamni
ptedstavitelé
3. 3. 1. 6. NabozZensk¢ inspirace a novodoba religiosni hudba

3.
3.
3.
3.

4 Vybér vyznamnych skladatelskych osobnosti vazné hudby po 2. svétové valce

4.1
4.2
43
4.4

4.5

4.6

Francouzsti skladatelé Olivier Messiaen, Piérre Boulez a dalsi

Polsti skladatelé¢ Witold Lutoslawski, Krzystof Penderecki a dalsi

AmericCti skladatelé¢ Georg Ives, Aron Copland, John Cage, Georg Crumb a dalsi
Dalsi vyznamni Evropané — Luciano Berio, Karlheinz Stockhausen, Iannis
Xenakis, Gyorgy Ligetti

Alfred Schnitke, Arvo Pért, Sofia Gubajdulina a dalsi skladatelé z prostoru
byvalého SSSR

Ceska hudba v kontextu modernich a postmodernich kompozi¢nich smért

Zavérem si neodpustim jeden citat Arthura Honeggera:

,,...chceme-li jit vpred, mam dojem, Ze je nezbytné, abychom byli pevné pripoutani k tomu, co
nas predchazi. Nesmime zpretrhat svazky hudebni tradice. Vétev oddélena od kmene rychle
odumird. Musime byt novymi hrdaci téze hry, protoze zménit pravidla hry znamenad hru znicit a

prilis chténa odvaha. Je zbytecné vyradzet dvere, které miizeme otevrit.

vevr

2513

13 Stépanek V. : Francouzskd moderni hudba. Praha 1971, s.112 (citat prevzat Stépankem z knihy Landowski
M.: Honegger. Patiz 1957.)

29



LIDOVA PISEN V HUDEBNI VYCHOVE ZAKU
STARSIHO SKOLNIHO VEKU

Eva Jen¢kova

Motto: Neni meze mezi lidovou a umélou hudbou — je jen meznik ve vyvinu.

Leos Janacéek

PROLOG

Touto myslenkou jakoby Leo$ Janaéek nadcasoveé odpoveédel na otazky, které si neziidka pod
vlivem kazdodennich zkuSenosti kladou ucitelé hudebni vychovy: Jaké misto ma lidova pisen
v dnesni hudebni vychove? Dokaze déti zaujmout a obohatit? Neni jim myslenkové a hudebné
vzdalena? Ma jeste smysl? Jsou Zaci ochotni ji prijimat? Odpovéd’ — 1 na pocatku nového
tisicileti — zni: Ano.

Zaroven vSak dodejme: Ve Skolnich podminkach je pravdivost a pifesvédCivost této
odpovédi predevsim v rukou ucitele. Mnoho zalezi na jeho osobnim vztahu k lidové
kultufe, na jeho odborném vzdélani, které je spolehlivou cestou k poznéni historickych
souvislosti, hudebniho i lidského poselstvi lidové pisné. V rukou vzdélaného ucitele je téz
schopnost sugestivni hudebni interpretace lidové pisné¢ - vokdlni i
instrumentalni, kterd emociondlné¢ motivuje setkani déti s lidovou pisni a otevira prostor
k jejich hudebnimu rozvoji i lidskému zrdni. Nesmime zapomenout ani na rozmanité
spektrum ucinnych a zajimavych metod, které prostiednictvim lidové pisné jako
bohatého hudebniho a slovesného materidlu vedou k rozvoji hudebniho mysleni, hudebnich 1
dalsich muzickych aktivit zakti véetn¢ kreativnich vystupd.

To vse nelze podcenit zejména v hudebni vychové déti starSiho Skolniho véku. Toto vEkové
obdobi, zakonité¢ provazené tiibenim zajmové orientace i osobitého profilu, je velmi vnimavé
nejen k intenzité a atraktivnosti rozmanitych podnét a vztahti ale i1 k jejich opravdovosti a
upfimnosti. V tomto ohledu mutze citlivy a poufeny pfistup ucitele nasmérovat racionalni i
emociondlni slozku psychiky pubescentii k hledani pozitivni rezonance s lidovou pisni. —
Tedy vést je k objevovani rozmanitych podobenstvi Zzivota a zivotnich zkuSenosti
v srozumitelnych a pravdivych obrazech lasky i utrpeni, radosti a smutkd, touhy a vzdoru,
prace i odpocinku, souznéni s ptirodou i vesmirem. ZkuSenost generaci, pfedana srozumitelné
a pisobivou uméleckou zkratkou, vytvaii védomi spolecné kultury a tradice, spojuje generace
ke spole¢nému zpévu a muzicirovani.

CESTY K LIDOVE PISNI — KRIZOVATKY

Z uvodniho zamysleni nad lidovou pisni v hudebni vychové vyplyva dilezity zavér pro
pedagogy dnesni doby: Lidova piseft nemize byt jen pouhym ucivem, které slouzi
k péstovani hudebnich aktivit a ziskdvani hudebnich poznatkl, neziidka stereotypnim
zpusobem, blokujicim hudebné obsahové i myslenkové poselstvi lidové pisné. Zakladem je
vstiicny vztah k lidové pisni. — Ten je tfeba péstovat. Ostatné jako kazdy vztah, na
kterém ndm v zivoté zalezi. Kazdodenni zkuSenosti ze Skol potvrzuji, Ze vySe uvedené
podminky péstovani vstiicného vztahu k lidové pisni ze strany ucitele hudebni vychovy jsou
zévazné. Podcenéni, nebo opomenuti nékteré z nich ohrozuje Zivotnost vznikajiciho vztahu
jako jarni mrazik kvétinu.
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Pfi¢iny ,,zmrazené¢ho* vztahu zakl k lidovému dédictvi mohou byt rizné. Svou roli tu jisté
hraje vyraznd proména jejich zajmové sféry smérem k populdrni hudbé, ptevazujici
konzumentsky ptistup ke kultufe i dalsi dobové vlivy. Nicméné zminény neblahy jev
do urcité miry prohlubuji i nedostatky metodického charakteru. Mezi né patii
predevsim nemotivujici, vyrazové neutralni interpretace pisné, ktera je casto zamétfena pouze
na seznameni s melodicko-rytmickou slozkou a nerespektuje lidovou piseni jako uméleckou
miniaturu, schopnou emocionaln¢ pisobit. Mnohdy tato situace nastava z ucitelovy obavy,
ze lidovéa piseft nebude pubescenty pfijata, a tak ji vlastné pfedem odsoudi k neuspéchu.
Takovy projev pak samoziejme napodobuji i Zaci; prace s pisni a jeji nacvik se pro n¢ stava
stereotypné nezazivnym vycvikem hudebnich dovednosti. Déti bez rozdilu véku by mély
védet a hlavné zazit situaci, Ze dobrym hudebnim vykonem a od srdce zazpivanou pisni lze
pot&sit. — Zaci svého uditele, uditel svétené zaky.

CESTY K LIDOVE PiSNI - VYKROCENI

Vedle puasobivé vokalni i instrumentalni interpretace muze uclitel stupiovat zdjem zaka o
pisenl téz motivaci slovni. osobitym vypravenim, dialogem s détmi, obsahovou i situacni
dedukci a podobné. Obvykle ji pfitom pomulZe zpiistupnit i mySlenkové ¢i slovnég, napiiklad
v pfipadé nareci, je-li pfili§ Casové nebo situatné¢ vzdalena. Dalsi z G€innych prostiedk,
posilujicich zpév s emociondlnim ndbojem, jsou prostfedky dramatické vychovy,
napiiklad komunikaéni gesta a mimika, pantomimicky i tanecni pohyb. Podporuji péstovaini
schopnosti empatie 7aki, potiebné k pochopeni obsahového sdéleni pisné a jeji spontanni
interpretace s vyrazem i ve Skolnich podminkach.

Optimalnimu vyuZiti lidové pisné v soucasné hudebni vychové by rovnéz prospélo podstatné
rozsiteni atraktivnéjSich a ucinnéjsSich metodickych postupt, které by ucitel
kreativné kombinoval podle diferencovanych podminek ve tifidé. To pochopitelné souvisi
sprubéznou inovaci odborného vzdélavani budoucich wuciteli hudebni
vychovy a samoziejm¢ i sdal§im vzdélavanim pedagogii v oblasti metodiky
hudebni vychovy. Jeho soucasti by méla byt i dovednost optimalniho pedagogického
vyuzivani soucasnych forem existence lidové pisné, jimiz jsou napiiklad folk,
jazz folk, détska opera a balet, hudebni ptibeh ¢i pohadka, soudobé tpravy lidovych pisni pro
sbory a rliznd instrumentdlni obsazeni. Pti napadité pedagogické interpretaci jich lze efektivné
vyuzit k rozvoji hudebnich aktivit, poznatkti, hudebniho vkusu i z4jmové orientace zaki.
V téchto situacich ma Sanci ,,zazafit” pedagogicka kreativita, jindy postaci vyzkousSené
postupy, pouzité se vztahem k zaktim i k lidové pisni. Pfipomenime je nyni v podobé malé
inventury hudebné pedagogickych situaci, do nichz lidové pisen ve Skole vstupuje. Vnimejme
je jako optimalni prilezitost k realizaci hudebné vzdélavaciho programu 2. stupné zakladni
Skoly prostiednictvim rozmanitého spektra lidovych pisni i jejich soudobych hudebnich tvart.

SETKANI S LIDOVOU PIiSNIi VE SKOLE

1. Zpév lidové pisné — interpretace a hudebni poznatky

Dokonalé a presvédc¢ivé vyjadieni ptivodni myslenky lidové pisné odpovidajicimi vyrazovymi
prostiedky se po celé generace uchovavalo tradici. Dnes o jejich volbé rozhoduje interpret,
vétSinou podle zapisu pisné i podle vlastnich zkuSenosti a predstav. V tomto sméru se nabizi
jeden z atraktivnich ukold pro Zaky: Ptecist z notového zépisu udaje o tempu, dynamice a
celkové naladé pisné, respektovat je pii zpévu, posoudit jejich volbu i podil na ptisobivou
sdélnost pisn€¢ z n¢kolika pfedvedenych variant. Tato cesta hledani a hodnoceni vyrazovych
prostiedkii je pro zaky cennou zkuSenosti pro vlastni kultivovanou interpretaci, vede téz
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k pochopeni souladu hudebni a slovesné slozky lidové pisné, je prilezitosti nahlédnout do
zékonitosti jeji struktury.

Vedle interpretacnich souvislosti je vdéénym ukolem pro zaky také pozorovani, zkoumani a
srovnavani lidovych pisni jako drobnych uméleckych dél. Hledani podobnosti, shod a rozdilt
melodickych, rytmickych, tempovych, harmonickych ¢i tematickych v zapsané nebo slySené
podobé pisné rozviji rozumové schopnosti zaki a jejich hudebni mysleni i pfedstavivost.
Kromé toho ucelné rozsitfuje soubor hudebné teoretickych poznatkli a péstuje vztah zaka
k lidové pisni v jednot€ interpretacnich a analytickych pfistupd cestou partnerské spoluprace 1
samoobjevovani hudebnich zakonitosti. V duchu tohoto postupu mize byt pro zaky malym
dobrodruzstvim 1 ,,ziskdni* melodie pisné spravnym uréenim zadané série intervald a jejich
notovym zapisem. Ukol miize pokradovat rytmickym uspofadanim melodie, dosazenim slov
pivodnich ¢i vymySlenych, a koneéné¢ i1 ovéfenim ziskaného zdpisu zpévem nebo
instrumentalni hrou. Jindy lze tento ukol vystfidat zpévem melodie podle Ciselné notace a
docasné ji proménit v intona¢ni pomicku, nebo motivovat zaky ,.k dotvofeni* melodickych
¢asti znamé ¢i neznamé pisné do jejiho netplného notového zapisu.

Mezi Casté interpretacni zplisoby zaki patii i tzv. dramatizace pisné. Jde o stfidani zpévu
solistti, skupin a kolektivu podle obsahovych a formovych zékonitosti pisné. Zaroven se
podpoii schopnost zpivajicich udrzet se v tonin¢, pohotové reagovat na nastupy, vSimat si
struktury pisné a citlivé vnimat jeji obsahovou stranku pfi scénickém provedeni. U
vicehlasého zpévu je zvukoveé zajimava kombinace skupinového zpévu tzv. brumendem
s instrumentalnim nebo vokéalnim sélem. Takto muizeme sledovat i pribéh harmonické
kadence se star§imi zaky, eventudln¢ porovnavat vicehlasé pisitové upravy riznych skladatela
zpévem ¢i poslechem. K rozvoji hudebniho mysleni slouzi také naro¢néjsi vokalni tkoly
kreativniho charakteru. Uved’'me napiiklad pokus o zpév durové pisn€¢ v mollové toniné a
naopak, ¢i o zménu pochodové pisné¢ do valciku. Se zdjmem zaka se setkdva 1 dozpivavani
vynechané ¢asti melodie nebo skladani rozstiihaného notového zéapisu s péveckym ovefenim.

Ur¢itym ozivenim Skolniho zpévu mize byt vyuziti nahravky lidové pisné s doprovodem
nebo také nahravky raznych typt instrumentalnich doprovodu k téze pisni. Bézna situace, kdy
doprovod vytvareji Zaci jednoduchou improvizaci na orffovskych nastrojich, nebo ho
zajistuje uclitel — tak dostava nejen novy zvukovy charakter, ale zaroven poskytuje zakiim
zajimavou hudebni zkuSenost a podnét k zamysleni. Zpév s nahravkou neni pro mnohé praveé
jednoduchou zélezitosti. Pifedpokladd pohotové a citlivé ptizplisobeni se hotovému tvaru,
ktery je v daném okamziku neménny. Vyzaduje od zdkd dokonale soustfedény poslech
k rozliSeni vyrazovych nuanci 1 k hodnoceni riznych typti doprovodi, které podstatné
ovlivituji emocidlni vyznéni lidové pisné. V ptipravné fazi zpévu s nahravkou je vhodné
zafadit mezi zaky vitanou ,,hru na playback”, ktera jim pomuze sladit pfiméfeny gesticky
projev se zpévem bez vyrazovych zabran. Testem hudebni paméti mtize byt téz ukol poznat
pisen z jeji instrumentalni verze nebo podle jejiho melodicko-rytmického doprovodu.
Kreativné motivované navraty k lidovym pisnim podporuji jejich trvalé¢ usazeni v paméti
pubescentl. K vyuziti se nabizi fazeni pisni podle obsahu: pisné pracovni, milostné, vojenské,
obradné, balady; nebo podle zanru: tane¢ni, pochodové, ukolébavky. Z tanecnich pisni se
mohou vytvaret podle dramaturgickych zakonitosti suity. Podle nafeci, rytmu, melodiky nebo
celkového vyrazu se usuzuje na kraj jejich piivodu, urcuje se forma pisni, soutézi se v rozsahu
repertoaru tieba zpévem pisni podle abecedy, podle regionu, zpévem pisni se zemépisnymi
nazvy nebo vlastnimi jmény. Zavérem budiz pfipomenuto, Ze nabidka rozmanité
motivovanych setkani pubescenti s lidovou pisni slouzi pfedevSim k jejimu
dokonalému poznani, sméfujicimu k pochopeni této umélecké miniatury jako obrazu
zivotnich situaci a dulezitych postoji k Zzivotu, jako aktualni poselstvi dob minulych.
Vyrazem tohoto poznani je citliva a pfirozend interpretace lidové pisné.
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11. Lidova pisen v instrumentalnim kontextu

Instrumentalni slozka se u mnoha lidovych pisni vyznamné podili na jejich celkovém vyrazu.
U tanecnich pisni inspiruje ke spontannimu tane¢nimu projevu, u pisni lyrickych emocionéalné
pusobi citlivé uzitd zvukomalba. Tohoto pfirozeného vokaln€ instrumentilniho spojeni
se pochopitelné vyuziva i ve skolni situaci, predev§im pii hie instrumentalnich doprovodi ke
zpévu pisni nebo pfi jejich vytvareni zaky. Ze strany ucitele je pfitom dilezité pohotové
zafazovani a stfidani rizné narocnych tkoli, aby prace s lidovou pisni pfinesla zaujala i zaky
méné hudebné disponované. Tuto podminku celkem uspokojivé respektuji soucasné ceské
ucebnice hudebni vychovy (vydavatelstvi Fortuna), které uvadeji diferencovanou Skalu
podnétii pro pedagogicky fizenou elementdrni improvizaci pisinovych doprovodl s pouzitim
orffovského instrumentare, pripadné i zobcové flétny a kytary. Pro instrumentalni kreativitu
7aku je ptiznacnd volba nastrojii k doprovodu, vyuziti zvukomalby, charakteristickych rytmi
a melodicko-rytmickych ostinat s ohledem na strukturu pisn¢ i jeji obsahové sdéleni. Kromé
doprovodu zpévu se zminénd kreativita tyka téz vytvareni instrumentalni predehry, meziher a
dohry k pisnim. Hudebn¢ formativni vliv je evidentni: Rozviji se hudebni mysleni zaku,
teoretické poznatky jsou ,,ozvuceny®, zdokonaluje se technika hry na hudebni nastroje 1
ansdmblova souhra.

Vedle obvyklého kombinovani zpivajicich a hrajicich skupin ¢i solisti se déale nabizi
vyzkouset jednoduchy improvizovany doprovod nékolika zakt ke zpévu ucitele. Docilime tim
jednak tfibeni citu 74kt pro barvu nastroje a pro jeho funkéni vyuziti ve skupinové souhfte,
jednak tato situace vice nez jindy motivuje zaky k respektovani dynamickych a agogickych
zmén ucitelova vokalniho projevu. To vSe je samoziejmé vytecnou prupravou k pokusu o
instrumentalni doprovod, kdy Zaci doprovazeji sviij vlastni zpév komplementarnimi rytmy.

Vyrazné¢ motivacni impuls ke spontanni interpretaci lidové pisné ma pouziti znéjicich
predmétl, které si vyrobi sami Zzaci. Vynalézavost tvard, materidld, zvuka a tont, inspirace
v lidovém instrumentéafi a v nastrojich raznych dob a regionti odpovida pfirozenému zajmu
zakl o originalni feSeni. Tuto kreativni situaci mize ucitel jeSté dale stupiiovat: hledat s zaky
vhodnou piseil pro vybrané nastroje ¢i vystiznou zvukomalbu k pisni, péstovat instrumentalni
souhru, hodnotit funkéni vybér nastroji a ozvucenych pfedmétl, ocenit plsobivost
vytvoieného doprovodu.

I11. Lidova pisen a integrace muzickvch aktivit zakua

K aktudlni profilaci hudebni vychovy patfi mimo jiné téz integrace détskych muzickych
aktivit. V tomto ohledu muze byt lidova pisen opét vydatnym inspiraénim zdrojem pro celou
fadu rizn¢ motivovanych setkdni s timto zanrem ve Skole. Zvolime-li jako vychodisko
hudebn¢ vychovné prace slovesnou cast lidové pisné, miizeme soutézit v jejich znalostech.
Nabizeji se naptiklad vtipné formulované otdzky na znalost slov v libovolnych slokéch pisni:
Ve které pisni maji mladenci na hlavach peri? nebo na zjisténi pisiiového regionu podle
nafeci.

Ponckud naro¢néjsi je tematicky ukol Pisen hleda slova, v némz zéaci ke slySené melodii a
sledovanému notovému zdpisu vyhledavaji odpovidajici slova z nékolika navrzenych
moznosti. Dale se mohou pokusit o tematicky navazujici dalsi sloky k pisni, nebo o vymysleni
textu na obecnou notu. Dosavadni zkuSenosti zakii mohou byt nasledné vyuzity ptfi pokusu o
vytvofeni soudobé kramaiské pisné. Tato kreativni situace vyzaduje kromé
zverSovani textu — naptiklad podle skuteénych tiskovych udaji v rubrice Cerna kronika —i
pokus o vyhledani adekvétni obecné noty. Vysledkem je hudebni pfedvedeni soucasné
kramatské pisné¢ vcetné scénické akce. Ostatné kramarské pisen je vdéénym materidlem také
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pro zatazeni vytvarné slozky pfi snaze o dobové autentické provozovéani zpivané udalosti
podle skicovanych nebo ptipravenych kreseb. Tato naznacena situace pifirozené spojuje rizné
muzické podnéty a pro zéky starSiho skolniho véku je nepochybné atraktivni zalezitosti.

1V. Lidova pisen s pohybem

U mnoha lidovych pisni si miiZzeme v§imnout vyrazného rytmického ¢i tempového impulzu,
ktery iniciuje spontdnni pohybovou reakci interpretdi, neziidka i posluchact. Tento druh
pohybu podporuje hlavné vyrazovou stranku hudebniho projevu z4kli, umoziiuje jim
emocionalnéjsi proziti pisni.

Z dal§i pohybové nabidky lze uvést napiiklad fonogestiku jako pomicku k fixovani
predstav zakti o prubéhu melodické linie lidovych pisni i jako pomicku k posileni intonac¢ni
Cistoty pfi jejich interpretaci. Ddle to jsou rizné kombinace tzv. hry na télo, které rozvijeji
rytmické citéni zakd, jejich smysl pro tempové a dynamické kontrasty, ptipravuji vokalni
nebo instrumentélni vicehlas. Nelze opomenout ani rtizné druhy chlze od jeji pravidelné
pulsujici pochodovosti pfes tanecni modifikace az k pantomimické stylizaci empaticky
motivované chiize Jdeme jako ...

Z uvedenych moznosti 1ze odvodit, ze ptirozené spojeni lidové pisné s pohybem prohlubuje
citlivost zakii pro hudebné vyrazové prostiedky a jejich zmény, umoznuje jim netradini
poznavani hudebni struktury lidovych pisni, podporuje rozvoj pohybové kreativity a
spontanni vyjadieni hudebniho zazitku.

Pohybové vazby k lidové pisni vyplyvaji ¢asto i z pouhého slovniho podnétu. Rada pisni svou
dialogickou povahou inspiruje ke scénickému provedeni nebo k situa¢ni pantomimé jako
napiiklad jiz vySe uvedené pisn¢ kramaiské a pisn¢ vypravné ¢i lidové pisné obtadné.
Scénické prvky, nejlépe z navrhli zakti samotnych, vhodné ozivi také interpretaci lidovych
pisni pracovnich. V této souvislosti je tfeba pfipomenout i bohaté¢ dédictvi hudebné
pohybovych her provazenych zpévem lidovych pisni nebo popévka.

V. Poslech lidovvch pisni

Skolni hudebni vychova sleduje ve svém programu nejen péstovani hudebnich schopnosti a
dovednosti 7k, ale zaroven usiluje o pfiblizeni riznych hudebnich situaci, fungujicich mimo
Skolni prostiedi. To se neobejde bez citlivého formovani hudebniho vkusu zakt. Vedle
porovnavani jejich vlastnich vykonti se nabizi pomérmé velky pocet namétl, zaméfenych na
rozvoj posluchacéskych zkusenosti. Patii k nim poslech nahravek ptfednich folklornich soubora
i solovych zpévakl, sledovani videozdznamu jejich vystoupeni, srovnavani raznych
interpretacnich pojeti, proménu lidové pisné¢ v podani folkovych skupin ¢i jeji znéni
v soudobych upravach pro pévecké sbory. Zajimavé je také sledovani shodnych nebo
podobnych melodii u pisni riznych narodli, eventudlné si mizeme vSimat dobové promény
n¢kterych lidovych pisni.

24

Postupné se tak chystd piedpoklad pro pozdéjsi samostatné vytvaieni zajimavého poradu o
lidové pisni zaky samotnymi. Jeho pifinos poznavaci, kreativni i1 organizani je
dramaturga, motivovand pozadavkem sestavit zdivodnéné potfadi zpévu nékolika
vybranych lidovych pisni. V souvislosti se Skolnim poslechem je tfeba také piipomenout
vyuziti stylizace lidovych pisni v tvorbé skladatelti vazné hudby, s ¢imz soucasné ucebnice
hudebni vychovy v hojné mife pocitaji.
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Poslech hudebnich d€l, inspirovanych lidovou pisni, je vyte¢nou pfilezitosti predstavit zakiim
folklorni material v novém kontextu. Tanecni stylizace ve skladbach Bedficha Smetany,
Antonina Dvotaka, Vitézslava Novaka, Leose Janacka i dalSich skladateld jinych narodnich
kultur dokladaji zajem téchto tviirct o lidovou pisent. Motivuji Zaky k pozorovani skladatelova
zpracovani lidové inspirace, nabizeji jim ptilezitosti k ovéteni poznatktl z poslechu hudebnimi
aktivitami v€etn¢ kreativnich vystupti.

EPILOG

Zajem déti o aktivni hudebni projev stimuluje pouze dobie vedena hudebni vychova,
podminéna jednak osobnim vztahem samotnych vyucujicich k lidové pisni, jednak jejich
metodicky poucenym a pedagogicky kreativnim ptistupem k této hudebné pedagogické
kategorii ve Skolnich podminkach. Diky tomu pak miZze setkdni s lidovou pisni ve Skole
pfinést zaklim nejen cenné hudebni zkuSenosti a poznatky, ale také nezapomenutelné spole¢né
zazitky.
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UPRAVA LIDOVE PISNE
V ZRCADLE SOUDOBEHO HUDEBNIHO MYSLENI

Michal Nedélka

Uprava lidové pisné (at’ jiz s pisemnou piipravou, & pfi hie na nastroj) patii k zakladnimu
dovednostnimu vybaveni vSestranné ptipraveného hudebnika a tim i ucitele hudby. Ptiprava
budoucich pedagogl vsak v tomto sméru leckdy zaostdva a student pak odchazi do praxe se
zasobou pouhych nékolika stylizacnich kli§¢ v podobé pfiznavek a akordickych figuraci, které
jsou natolik zprofanovany, ze s obsahem pisni zpravidla nekoresponduji a jsou jen jakymsi
feSenim z nouze. Ani harmonicka strdnka neposouva takovy doprovod za hranice obvyklosti,
vzdyt byva déna akordovymi znackami, jimiz je dnes opatien snad kazdy notovy zaznam
pisn&. Takto vybavené zapisy maji samoziejmé sviij vyznam — jsou primarnd uréeny kytafe,"*
ktera nema zdaleka tolik styliza¢nich moznosti jako nastroje klavesové, a poskytuji voditko
amatérskym hudebnikim a zadateGnikiim," aby s co nejmensimi prekazkami nasli cestu
k uspokojivému znéni. Ucitel hudebni vychovy je vSak profesiondl znaly zakonitosti
hudebniho vyvoje i hudebni teorie a sledujici didaktické situace, v nichz mé dany material
vyuzit. Podobna schémata proto mize brat v uvahu, neméla by se mu vsak stat navodem
k feSeni.

Korespondence obsahu pisné a doprovodu neni jen vysadou pokrocilych instrumentalisti.
Lidova pisenn totiz piedstavuje materidl natolik tvarny, Ze tu lze vyuzit nejrozmanitéjsi
prostfedky. Pravé vtom, jak je lidova pisei piizpisobiva nejriizn&j$im Gpravam'® — lze
spatfovat jednu z jejich pozoruhodnych vlastnosti, diky nimz je tak zivotaschopna.

Jeden znejschidnéjSich doprovodnych typt piedstavuje ostinatni figura. Ma celou fadu
prednosti: zajiStuje doprovodu hybnost, zpravidla utvrzuje tondlni centrum, neni naro¢na na
provadeéni, instrumentalista ji tedy nemusi vénovat nadbyte¢nou pozornost a mize se (zvlaste
v piipad¢ pedagoga) soustiedit na vykon zp&vakl. Bézna ostinata vypliiujici prostor mezi 1. a
5. stupném lze realizovat v rizném pohybu, pfi rozmanitém tonovém slozeni, lze je provadét
také vokalné ¢i na détskych nastrojich, ¢imz se moznosti uplatnéni jesté rozsituji. Nékdy vSak
jejich vyrazovy potencial nebyva dostatecny, a to zvlasté¢ tam, kde nas doprovazena pisen
siln€ji zasahuje poetikou hudebniho i literarniho jazyka, emociondlnim nabojem. V takovych
piipadech je mozné ostinatni figury dale komplikovat v zavislosti na charakteru pisn¢, na
stupni nastrojové vyspélosti, na vokalnim ¢i instrumentdlnim obsazeni apod.

Siroké naladové spektrum lidovych pisni zahrnuje napiiklad pisné Zertovné. Jejich charakter
lze podpofit ostinatnimi figurami s disonancemi naptfiklad ve formé pfiznavek ¢i dalSich
figuraci, tedy prostiedky, které obvykle uplatitujeme pii praci s akordy. Posluchacsky vdécné
a snadno hratelné disonance ve form¢ pfizndvek mulzeme odvodit zjednohlasého

' Srv. PECHACEK, S. Kytarové doprovody lidovych pisni. 1. vyd. Jinodany : H&H, 1993. 221 s. ISBN 80-
85467-23-2.

' Srv. PECHACEK, S. Hra pisni na klavir. 1. vyd. Praha : Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta, 1999. 75
s. ISBN 80-86039-96-X.

' Srv. BELOHLAVKOVA, P. Problematika notového a zvukového zapisu lidové pisné. In: Musica viva in
schola XV. Brno: Masarykova univerzita, 1999, s. 50-56. ISBN 80-210-2166-7. SEDLACEK, M. Lidova piseii
jako jeden ze zakladnich stavebnich kamenti hudebni vychovy nebo jako ptezitek ? In: Musica viva in schola
XV. Brno : PdF MU, 1999. s. 9-12. ISBN 80-210-2166-7. SIMANOVSKY, Z.; TICHA, A.; BURESOVA, V.
Pisnicky a jejich dramatizace. 1. vyd. Praha : Portal, 2000. 154 s. ISBN 80-7178-477-X.
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dvoutonového ostinata, predstavovaného prvnim a vrchnim patym stupném. Paty stupeii na
lehké dobé obohatime disonantnim intervalem, naptiklad spodni ¢i vrchni malou sekundou —
zvySenym Ctvrtym nebo snizenym Sestym stupném, v C dur tedy ténem fis ¢i as (tyto tony
ovSem v dané tonin¢ nenajdeme, nazyvame je tony chromatickymi). ,,Obycejny* doSkalny
ctvrty Ci Sesty stupen (v C dur tony f¢i @) jsou také mozné, sviraji vSak s patym stupném (g)
velkou sekundu, kterd nevyzniv4 jiz tak ostfe. Rytmus upravime podle metra.

: = i’ A

Ostinato se zvySenym Ctvrtym stupném
| b

e —r—

Ostinato se snizenym Sestym stupném

| R

Melodizaci disonantniho ostinata lze provést jednoduse rozlozenim ptiznavek do nepterusené
melodické linie.

Tt ===

V rychlém tempu a v drobnéjSich rytmickych hodnotich pak takovato figura pusobi
zvukomalebné.

5 e = S

Zertovny obsah nékterych lidovych pisni piertista k vysméchu ¢&i ironii, vzdy viak s uréitou
davkou shovivavosti. Pravé tam lze uplatnit ostinatni model s vétSim poctem disonanci.
Zatimco v pfedchozim typu ostinata se vyskytoval disonujici interval jen na lehkych dobach,
nyni muze disonovat i souzvuk na dobé tézké. Prostor pro vybér ostindtnich tonl se tu
rozsifuje: je sice vhodné, aby v ostinatnim modelu ztistal vyjadien prvni stupen, jeho funk¢éni
ucinek vsak v souzvuku oslabuje dalsi ton. Paty stupent pak mtze byt bud’ soucasti disonance
jako v predchozim typu ostinata, nebo pouzijeme jiné tony. Ostinatni model v nasledujici
pisni pfedstavuje prvni a treti stupeit vzdy spole¢né se stupném druhym v sekundové
vzdalenosti. Pfitomnost sekundy dodavd modelu novy témbr — mize ptfipominat napiiklad
bici nastroj apod.
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Vychodiskem pro ostindtni modely se mohou stét i trojzvuky v tésné rozloze, kterou jinak
v doprovodech zvlast nepreferujeme (jeji nevyhodou je tvrdé znéni v nizSich polohach).
V takovém typu doprovodu lze vlastn& jiz st¥idat celé trojzvuky. Cim vétsi pocet hlast je
v pohybu, tim jsou zvukové rozdily napadnéjsi a piikiejsi. Proto jsou nejsndze pouzitelné
figury s pohyblivym jednim ¢i dvéma hlasy, kde lezici ton zajiSt'uje ostinatu (a pfipadné i
hrajici ruce) stabilitu. O rytmické hustoté plati totéz co v ostinatu jednohlasém ¢i dvouhlasém
— vyrovnan¢ pusobi pohyb v zakladnich pocitacich jednotkach, ptili§ drobny pohyb vnasi do

pisné neklid.

Jakmile uvedeme do pohybu dva hlasy, zatneme stiidat dva ptibuzné akordy (spolecny ton
zustane zpravidla v basu a zajisti celému utvaru stabilitu). Tonicky tak vystfidame s tony
subdominanty, pficemz toto stfidani plsobi jemnéji nez sled toniky a dominanty a hodi se
tedy k doprovodu pisni klidné nalady a tempa.
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Rytmus doprovodné vrstvy je v tomto piipad¢ uspotfadan tak, aby se tieti dobou, kdy melodie
spociva na ptulové hodnoté a postradd pohyb, zaznéla ¢tvrtova hodnota ostinata. Celkovy tvar
pisné tedy pulsuje pravidelné ve ¢tvrtovych hodnotach v komplementadrnim rytmu.

Je vSak také mozné pouzit rozsahlejsi ostinato.

Antonin veze kmin

simile

SN —
l l \—/

Pokud Zadny z hlasti nelezi a stiiddme sousedni akordy bez jakéhokoliv spolecného ténu
(neptibuzné akordy), predstavuje tato figura vnitiné nejkontrastnéj$i doprovodny utvar. Proto
ma také dost omezené pouziti. Pomoci vétsiho poctu akordii 1ze vSak vytvofit harmonicky
vyklenutou figuru, kterd putsobi jako pomérn¢ samostatnd doprovodna vrstva, jiz ani
n¢kolikandsobné opakovani neubird na zvukové zajimavosti.

39



Hnalo dzievca kravy

Allegretto —
ﬁ" - - ! ] il oIt o
S oo B [

: ] H \F}i' QC} 1 T || gl I I lr
A I%.ﬁi). slfmﬂe S b | S r I m‘ I

e =
s [P et b
[ T y ' 1 [ T ' ' I I

Ostinatni figuru tvori akordicky sled v rozsahu 1. — 4. stupné. Pod vilivem nepravidelného
rozmeéru frazi se s nimi figura zahy prestava kryt a pusobi tim samostatnéji.

Nékteré lidové pisné se jiz tradiéné zpivaji jako kanony, jiné vybizeji alespont k imitaci
melodicky a rytmicky vyraznéjSich postupt. Imitace pfisuzuje vybranému useku v kazdém
ptipad¢é zdvaznéjsi tlohu — vyuzivd materidl pisn¢ vSestrannéji a uspornéji, takze vysledna
podoba je motivicky kompaktni. Podminky pro uplatnéni imitace v lidové pisni Ize shrnout do
stru¢né teze: imitovany motiv nemd rusit znéni melodie ve vrchnim hlasu, risposta (imitujici
hlas) s ni tedy nema ostfe a hlavné soustavnéji disonovat. Nejvyraznéji pisobi imitace na
zacatku pisng, poté muze risposta vyustit do prodlevy ¢i ostinata. Vzhledem k tomu, ze
rispostu dale nerozvijime do komplikovangjsich podob, zcela sta¢i imitace v oktave, pripadné
1 beze zmény polohy (v ptipadé, ze se melodie od motivu vzdaluje a dava prostor jeho
zaznéni).

Za chiZoc¢ku nasu
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K imitaci Ize vyuzZit i motiv, ktery se nevyskytuje na zacatku, ale az v prib&hu pisné a ktery

prenesenim do jiného hlasu zac¢ina byt napadnéjsi (v nasledujici pisni ho vyznacuje ramecek).
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Z brezoviho drevka
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Vyrazové vypjatéj$i je transpozice imitovaného motivu, projevuje se v ni kontrast mezi
dvéma riznymi polohami téhoz utvaru. Posunem se také zpravidla méni intervalové poméry
motivu, coz kontrast jesté posiluje. V pisni Du kravicky, du se odehrava imitace t¢hoz motivu
dokonce dvakrat — poprvé v téZe poloze, podruhé v transpozici o sekundu niz. Méni se tak
intervalové sloZeni risposty, jez pusobi o to vyrazngji. Napéti vSak mizeme zaznamenat i
v disonanci, kterd na prvni dob¢ diky této transpozici vznikla — tvrdé velkému septakordu (zde

konkrétné d — fis — a — cis).

Du kravicky, du
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Transpozice risposty v dal$i pisni usti vzdy do del§i hodnoty, kterd predstavuje soucast
dominanty pied zdvérem — ton a predstavuje tercii latentni dominanty f—a — ¢ v B dur, ton d”
pak zakladni ton dominanty d — fis —a v g moll.
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Ve vyctu jednoduchych, le¢ pomijenych prostiedki méa své misto i stupnicovy pohyb.
Zaémeérne jsem jej nezafadil k ostindtnimu doprovodu, stupnici v celém jejim rozsahu totiz
muzeme v uloze ostinata vyuzit jen vzacné — zpravidla nekoresponduje uspokojiveé
s doprovazenou melodii od zacatku az do konce. Na druhé strané citime ve stupnici tonalni
poméry v uzkém vztahu k funkci jednotlivych téonti a tyto vztahy mohou dobfe slouzit
k hledéni novych tvart doprovodnych linii. Stupnice se tak pozvolna méni v kontrapunkticky
hlas vedeny s ohledem na melodii pisn€ a vyjadiujici i dosud skryty harmonicky priabéh. Beze
zbytku ji 1ze uplatnit naptiklad v nésledujici pisni.

Spadla mi Sablicka
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Chceme-li v doprovodné linii vyjadfit harmonicky pribéh konkrétnéji, mizeme stupnicovy
chod obménit: zménou sméru ve 3. taktu plijdeme v kadencnich stopach subdominantni
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funkce a dominanty. Tén A2 v 7. taktu pak lze chapat jen jako nepravidelny stiidavy
chromaticky ton, nebo jako zastupce mimotonalni dominanty. Doprovodna linie zUstava stale
vérna stupnovitému pohybu, ktery ovSem piestava byt schematicky a jeho prostor se neustale
zuzuje: nejprve se doprovodny motiv rozprostird mezi prvnim a spodnim ¢tvrtym stupném
v obou smérech (1. — 5. takt), dale se omezuje na rozpéti mezi prvnim a zvySenym ctvrtym
stupném bez stupniovitého navratu k prvnimu stupni (5. — 7. takt) a nakonec dosahuje jen od
prvniho stupné ke spodnimu patému s kvartovym krokem k findlnimu tonu (8. — 10. takt).
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Cim znatelngji vystihuje doprovodny hlas harmonii ukrytou v melodii pisng&, tim zfetelné&ji se
uprava blizi redlnému vicehlasu. Jiz v ptedchozich ptipadech sledoval doprovod harmonicky
prabéh pisné€, a proto rezignoval na tvrdosijné opakovani neménnych modeli (ty se stavaly
spiSe pomocnym materidlem — odrazovym mustkem k pohybu doprovodnych melodickych
linii). Nyni se harmonicka logika stavd jedinym kritériem bez opory o pomocné postupy.
Rytmicky princip zistdva zachovan — doprovodna linie ma pisni pokud mozno zajistovat
staly pohyb v hodnotdch pulzace nebo v jiném pravidelném rytmu. Praci mlze usnadnit
harmonicka skica s navrhy funkci pfipadajicich v uvahu, protihlas vyuzije tony navrzenych
(po tivaze ptipadné jinych ¢i dalSich) akordd. Uvoliiovani hlasovych postupl je nezbytnym
predpokladem k ziskdni harmonicky plné funkénich doprovodnych linii a vybizi k hledani
novych mozZnosti pti vedeni doprovodného hlasu. Pokud vzniklou hlasovou dvojici dopliiuje
dalsi melodicka linie, méla by zajist'ovat rytmickou 1 harmonickou stabilitu, a proto je vhodné
pfisoudit ji delsi rytmické hodnoty. Souzvuky nabyvaji diky ni konkrétnich, jasné
rozpoznatelnych tvarti, na druhé strané¢ vSak neni zanedbatelné ani hledisko linearni:
k vyslednému tvaru Upravy nedochdzime fazenim akordd pod melodii, nybrz logickym
vedenim hlast s pfihlédnutim k latentni harmonii; pravé tato cesta miize neustale vybizet
k vyhledavéani novych postupt s akcentaci jinych vyrazovych momenti.
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Dalsi moznosti v nalézani doprovodného materidlu predstavuje rozsifena tonalita. Tonalni
centrum zUstdva zachovano, coZ je vzhledem k tonalni podstaté pisni nutné, zaroven vsak
roste tonova nabidka: materidl, s nimz bychom piiuz$im pojeti toniny museli zachazet
v intencich chromatiky (vyzadoval by odpovidajici ptipravu, rozvody apod.), miizeme nyni
uzivat volnéji jako legitimni souc¢ast tonalniho prostoru. Prostfedky, jimiz disponuje melodie a
doprovod, se tak vychyluji z rovnovahy: melodii zstava ptivodni, tonaln€ Gzce vymezeny
prostor, zatimco doprovodné vrstvé moznosti vybéru ptibyvaji. Vysledkem disproporce se
pak stavaji jednak disonance doprovodu s melodii, jednak souzvuky, které mohou disonovat
samy o sob¢. Oba faktory stavéji doprovazenou melodii jakoby do nového svétla a inspiruji ke
tvarovani dalSich, neobvyklych doprovodnych figur. Piseni tak miize pomérné snadno ziskavat
rozmanité, jasn¢ Citelné charakterové odstiny, coz byvd v Sirokém spektru
hudebnévychovnych didaktickych situaci dilezité. Sémanticky ucinek doprovodné vrstvy se
ve vztahu k pisni projevuje dvéma zptisoby: doprovod umociiuje charakter pisné a vnasi do ni
nové vyznamy. Takové moznosti nejsou samoziejmé vysadou rozsifené tonality, ale praveé
ona poskytuje moznost predstavit i méné¢ zkuSenému posluchaci vyrazové prostredky
v pomérné snadno odhalitelnych vyznamech. Srozumitelnost spoc¢iva zde ovSem predevsim ve
sféfe pocitové, kde nesporny vyznam maji posluchac¢ské zkuSenosti, analytické postizeni
struktury takového vyjadfovani byva naopak slozitéjsi, jak ukazuje néasledujici priklad.

V doprovodné vrstvé pisné Ja bych rad k Betlému ptevladaji septakordy, jejichz slozeni
piekracuje hranice miSeni durové a mollové toéniny a Cerpd z rozsifené tonality. Proto se zde
ve vztahu k centru E mohou objevit souzvuky jako g — 4 — d — fnebo a — cis — e — g (jsou
zaramovany), které bychom jinak v piivodni durové tonin€ nenasli. I septakordy doskalné
puvodné idylickou naladu koledy trochu zastiraji, vyse predstavené souzvuky vSak piisobi
témét konfliktn€. Presto maji k melodii vztah. Zatimco bychom totiz do téchto takti bézné
vlozili souzvuky, k nimz se vaze vétSina toni melodie, uvedené akordy se vztahuji k tontim,
které bychom povazovali tfeba jen za tony melodické.
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Ja bych rad k Betlému
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Na vybér téonl, které v doprovodu pouzijeme, nenajdeme sice presny recept, komentar
k predeslé pisni i pozndmky k pisnim néasledujicim vSak ptece jen takovy postup usnadiiuji.

Melodii pisn¢ Oj, da vo pole doprovazeji vyhradné tercie, které jsou pfiostieny dvéma
,»Clzimi“ tony (v krouzku): es predstavuje frygickou sekundu, tihne k prvnimu stupni a touto

sestupnou tendenci mollovou téninu jesté vice zatemiuje, as vnasi napéti do souzvuku,
v némz se objevuje, napéti zvétSené kvarty.

0j, da vo pole
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Doprovodna figura pisné Ma maménka cosi ma je az na svij posledni ton diminuovanou
obdobou vzestupu, s nimz se setkdme hned v prvnich dvou taktech melodie. Doprovod je vSak
vniting vypjatéjsi — kraci po celych téonech s vyjimkou figury, kterd se ve 3. a 7. taktu
rozprostira mezi prvnim a patym stupném.
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V pisni Sedlak, sedlak se nejprve zvétSuje vzdalenost mezi doprovodnymi tony od kvinty po
septimu s navratem k témuz toénu. Takovy postup evokuje predstavu dvojhlasu: jako by
spodni ton lezel a nad nim se pohybovala melodie. V zdjmu vysSiho napéti mezi melodii a
doprovodem jsou Sesty a sedmy stupeii snizeny, sedmy stupen tak navozuje predstavu
dominantniho septakordu. Tuseného rozvodu se ovSem nedockame. Nasleduje totiz osminovy
vzestup od snizeného druhého stupné — volna inverze motivu, ktery se objevuje v 6. taktu (oba
postupy jsou zaramovany) a ktery je i materidlem piedehry a dohry. Jeho celotonové slozeni
pfi snizeném druhém a tfetim stupni plisobi zde ponckud cize az groteskné.

Sedlak, sedlik
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Doprovod nésledujici pisné je stylizovanym kontrovanim, postupujicim od sekund az
k septimdm. Rozevirajici se intervaly se pfitom vazi k ostinatnimu zakladu ¢ — cis — ¢ — h.
Frekvence intervalovych zmén v pomérné rychlém tempu vyzaduje zcela jisté dikladné;jsi
nastrojovou i analytickou ptipravu.

Straka hnizdo vldacela
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V uvedenych ptikladech lze vysledovat zasady pro zpracovani doprovodu v rdmci rozsifené

tonality pro potieby Skolské hudebni vychovy:

1. Doprovod je urcen k rychlému osvojeni, a proto musime brat v uvahu, zda navrzeny
postup je technicky dostupny a je-li pfehledny také vizudlné — zda i na klaviatufe lze
nalézt ve zvoleném postupu systém.

2. Dtlezité je stalé védomi toniky, k niZ ani v rdmci rozsifené tonality nesmi doprovod
ztracet pomér. Proto neustale vyvazujeme pomér tonalni neurcitosti a jistoty: prevazuji-li
v doprovodu tony a souzvuky, které nejsou funkéné jednoznacné, je dobré tondlni vztahy
posilit tony ¢i spoji tondlné zietelnéjSimi a naopak.

3. V doprovodu mizeme doslova modelovat souzvuky neobvyklych zvukovych podob.
Dosahneme jich naptiklad nésledujicimi zptsoby:

a) libovolny ton melodie mizeme povazovat za rizny interval riiznych akordu, které
v Uzce pojaté tonalité nenajdeme,

b) do souzvuku vloZime tén ¢i tony, které by se zde pfi chdpani tonality v uzSim smyslu
neobjevily; ¢im hustsi je akordické stfidani, tim vice ptilezitosti se nabizi,

c) miZeme vyuzivat intervalovych i akordickych paralelismi (v¢etné sekundovych);.
alesponl jeden z hlasii se pfi takovych postupech brzy za¢ina vymykat uzkému pojeti
toniny. Nelze si v§ak po¢inat mechanicky, zalezi na celkovém harmonickém kontextu
a na podob¢ doprovodu.

4. Ve stupnicovém pohybu kombinujeme tony doskalné s t€mi, které predstavuji rozsifenou
tonalni zasobu. Pravé tyto tobny na sebe upozoriiuji v poméru k tondlnimu centru, ale
pozornost poutaji 1 Utvary, které jejich pfi¢inénim vznikaji, naptiklad celotonovy postup
jako v uvedenych pisnich.

hry usnadni, jestlize rozpéti souzvuki zachovame na vétsi ploSe, a je také vyhodné
stanovit si takové intervaly, kde jeden ton bude s melodii disonovat. Zpravidla je snazsi 1
zvukové prijatelné, povazujeme-li za stézejni ton spodni, k nému upiname pozornost,
vrchni pak hrajeme viceméné automaticky. Nesmime vSak propadnout Ccirému
mechanismu, rozhodujici je stale zvukovy ucinek.
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6. Na mensich plochach zpravidla zachovavame jeden typ doprovodu, vicedilné formy
mohou inspirovat k jeho zméndm. To neznamend jen zcela nové figury, ale také zmény
jejich dosavadnich tvardi, naptiklad postupné rozevirani intervalti, hru souzvukl
v melodické ¢i harmonické podobé¢ atd.

7. Nezapominejme, zZe zachdzime s hudbou, kterou v prvé fadé musime poslouchat. Pokusy a
navrhy feSeni, byt i nelsp&$né, piindseji stadle nové zkuSenosti a podnéty. Obohacuji
moznosti naSeho hudebniho vyjadfovani také v roviné stylizaéni podobné, jako si pfi
osvojovani jazyka rozsifujeme slovni zdsobu o vyrazy rtiznych vyznamovych nuanci.

Lidova pisen predstavuje zanr z mnoha divodi stile aktudlni, proto je pfirozené, ze ani
soucasné upravy se nevyhnou aktuadlnimu hudebnimu vyrazivu. Zatimco vSak skladatel miize
pfi detailnim pisemném zaznamu dosahnout rafinovanych uprav, k béznému pouziti ve vyuce
hudebni vychovy se nabizeji postupy, jejichz logiku lze snadno postihnout i bez pisemné
opory, nebo jen se skicou, do niz se promitaji sté¢Zejni momenty upravy. Predstavené ptiklady
disponuji jen omezenym mnozstvim moznosti, které pro jejich variabilitu nelze pln¢ zachytit,
tim vEtsi prostor se tu vSak otevira fantazii a kreativité, bez nichz je uspésna prace hudebniho
pedagoga nemyslitelna.
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HUDBA A POCITAC V HUDEBNIM OBORU
ZAKLADNICH UMELECKYCH SKOL

Jiri Vrtek

Zavratny vyvoj a dosud netusené moznosti pocitacové techniky poznamenavaji snad vSechny
oblasti lidské ¢innosti, stranou nezistava ani hudba. Nicméné hudebni Skolstvi, jmenovité
vyuka na zékladnich uméleckych Skolach zlstavd touto skutecnosti zatim vice méné
s riznym zaméfenim, jejichz dals$i vyvoj neustava. Praktické vyuziti téchto programi na
vSech stupnich hudebniho Skolstvi se stalo samoziejmosti.

Dnes je jisté, Ze je zcela jedno, v jaké oblasti se déti s pocitacem setkaji. Pro¢ by to tedy
nemohla byt hudba. Proto je tfeba déti navyknout pocita¢ vyuZzivat a umét s nim pracovat jiz
od raného véku formou hry a imérné jejich schopnostem.

Je tfeba se zminit o pfistupu hudebnich pedagogl na trovni zékladnich uméleckych skol. U
pravé nastupujici a mladé generace je velmi pozitivni az kreativni. Lze zde vystopovat snahu
o pfistup k modernimu komplexnimu vzdélavani. U generace stfedni je zdjem podminén
praktickou znalosti ovladani pocitacové techniky a ziskdnim divéry v uspéSnost. Starsi
generace, az na svétlé vyjimky, je v tomto sméru zcela neplodna.

Problematiku vyuky hudby s podporou pocitace na zakladnich uméleckych Skolach je mozné
pro piehlednost systematicky diferencovat do tfi hlavnich tematickych okruhti:

A/ vyuka hry na hudebni nastroj podporovana pocitacem,

B/ vyuka hudebni nauky podporovana pocitacem,

C/ digitalizace hudby.

A. Vyuka hry na nastroj podporovana pocitacem
(tematicky okruh CAL — Computer Aided Learning)

Dominantou by méla byt elektronicka multimedialni u¢ebnice hry na hudebni nastroj.
Podpiirna uloha pocitace by se zde neméla omezovat jen na grafické znazornéni notového
zapisu pravé nacvicované skladby instruktivni nebo pfednesové povahy, z hlediska formalni
stavby srozumitelné roz¢lenéné do jednotlivych nacvikovych usekl nebo na zdiiraznéni prave
studovaného prvku technické obtiznosti za ptispéni pripravnych cviceni, stupnic a akordu.

Hlavni diraz by mél byt kladen pravé na moznosti multimedialniho vyuziti pocitace. To
spo¢iva v rychlé dostupnosti pozadovanych konkrétnich informaci o skladbé, zvukové
nahravky nacvicované skladby nejlépe v nékolika verzich (pfevazné ve formatu mp3) a
v dostupnych ptipadech i1 videoklipu. Jak notovy materidl v osvédéeném formatu pdf
s moznosti okamzitého tisku 1 v celych souborech — dilech ucebnice, tak 1 veskeré zvukové
nahravky jsou soucésti podpirnych elektronickych archivii. Pfi budovani fonotéky je nutné
mit neustale na paméti rozsah autorskych prav.

Mozné napojeni na dalsi dil¢i programy tematického okruhu hudebni nauky (hudebni teorie
vcetné sluchového nacviku rytmu a intonace, hudebni néstroje, d€jiny hudby) a digitalniho
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zpracovani hudby by mélo poskytovat bezprosttedni navaznost na ziskani pravé potrebnych
informaci. Nemély by byt opominuty ani rizné formy kontrolnich testa.

Vsechny uvedené aspekty kladou velké naroky na pripravu ucitele, jeho schopnost rychlé
orientace ve vSech hlavnich, dil¢ich a podplrnych aplikacich a praktickou znalost modernich
metodickych postupt, dileZitych zejména pii vedeni skupinové vyuky.'’

B. vyuka hudebni nauky podporovana pocitacem
(tematicky okruh CAE — Computer Aided Education)

1. Cteni not

Jedna se o drobné funkéni utilitky zamétené na pohotovost pii ¢teni not. Jedinou nevyhodou
je zaména nazvu noty H za B, které se bézné¢ pouziva v anglicky mluvicich zemich. Zato
programy piinds$i moznost diferencovaného pfistupu k danym stupiitim obtiznosti a Zadany

Vv . v ’ ror , o |
prvek soutéZivosti zalozeny na bodovani vysledka. '

2. Orientace na klavesnici (nebo hmatniku Kkvytary)

Stézejni pomickou pro orientaci na klavesnici je samoziejm¢ samotnd klaviatura
standardniho akustického nebo elektronického klavesového néstroje s minimalnim rozsahem
5 oktéav. Freewarové programy jsou urceny piedevsim pro individualni domaci procvi¢ovani
zejména pro zaky hrajici na jiny nez klavesovy nastroj. Utilita zndzornujici zakladni typy
akordl véetn¢ jejich obratl splituje vizualni aspekt vyucovaci pomiicky a navic miize prispét i
k praktickému procvicovani teorie akordiky. Na stejném principu jsou vytvofeny programy
pro orientaci na hmatniku kytary a procvi¢eni hmati akordi ve spojeni s teoretickymi
souvislostmi.

3. Hudebni teorie

Pfi vyuce hudebni teorie by méla byt funkce pocitate smérovéna spiSe na encyklopedicky
vycet pojmi a hesel, které jsou pak systematicky utfidéné podle potieb vyuky hudebni nauky
na ZUS a prakticky rozvrzené do osnov jednotlivych roénikii. Idealni je vyklad specifikovany
pro konkrétni pfedmét — hru na urcity ndstroj. Po konstrukéni strance vSak musi tato
elektronickd encyklopedie (eBook v podobé samostatného programu) spliiovat pozadavky
funk¢ni podptirnosti pocitace. To znamena srozumitelny pisemny vyklad pojmu a hesel spolu
s jejich grafickym zndzornénim, moznost dalSich funkénich odkazl (odskokill) ptfedev§im na
sluchovy nécvik intonace a rytmu a posloupnost u¢iva v ramci u¢ebnich osnov.

Programil rtizné kvality a rozsahu byla na toto téma jiz vyvinuta celd fada. VSechny jsou ale
cizojazy¢né (valna vétSina v anglictin€), a proto pro potieby naseho zakladniho hudebniho
Skolstvi jen s obtizemi pouzitelné. Stejné tak systematické fazeni zaloZzené na odliSném
principu neodpovidd pozadavkiim hudebni nauky. Ve vétsing€ pripada jde sice o kompletni
zpracovani hudebni teorie, ale vedle odlisné posloupnosti vykladu konkrétnich pojmt tu chybi
i navaznost u¢iva na jednotlivé roéniky."”

7 Uceleny soubor 7 dilti elektronické ucebnice Skola hry na kldvesové néstroje tvoii zatim jediny piispévek
k tomuto tematickému okruhu u nas (pokud je autorovi téchto fadkd znamo). Byl vyvinut na SZUS Lidl Music,
kde se podle ngj také vyucuje. Dalsi soubory ucebnic pro zobcovou flétnu a kytaru jsou v piiprave.

'8 Nejcast&ji pouzivané jsou freewarové programy Note Card, Score Trainer a pro zpestieni vyuky Note Attack
s nutnosti pfipojeni elektronické klavesnice k pocitaci.

1 Zatim jediny pokus o vytvofeni programu v &eiting podporujiciho vyuku hudebni teorie byl u¢inén na SZUS
Lidl Music.
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4. Sluchovv nacvik rytmu a intonace

Na stejném principu elektronické ucebnice by mél byt zaloZen program pro sluchovy néacvik
rytmu a intonace, konkrétné na bazi sluchové analyzy rytmickych modelii nebo intonacnich
postupll sefazenych do jednotlivych trovni podle obtiZnosti. Primarni pomiickou zlstava
klavesnice standardniho akustického nebo v lepsim piipad¢ elektronického klavesového
nastroje, ktery ma navic moznost volby riznych barev zvukii. Celkovy obsah je v dil¢ich
kapitolach napojen ptislusnou formou odskokli na program vyuky hudebni teorie, ze kterého
metodicky vychazi.

Témet vSechny zatim dostupné seriozni programy tohoto tematického okruhu jsou
cizojazy¢né, prevazn¢ v anglictiné, a tim padem v prostiedi zdkladni umeélecké Skoly
vyuzitelné jen do ur€ité miry. K tomu pfistupuje rozdilnost systematického fazeni a metodické
posloupnosti.*’

5. Hudebni nastroje

Siroké uplatnéni najdou multimedialni moZnosti pogitate v elektronické encyklopedii
hudebnich nastrojii. Struény popis nastroje, jeho technicka data, kapitola z déjin néstroje a
jeho vyuziti by mély formou samostatnych oken korespondovat s kvalitnim obrazovym
materidlem a zvukovymi ukdzkami nastrojové hry, koloritu riznych rejstiikti a celkového
tonového rozsahu. Druhym naprosto rovnocennym tématem by meély byt rtizné nastrojové
formace zd¢jinného 1 stylové zanrového pohledu demonstrované grafickym schématem
nastrového obsazeni a vystiznymi zvukovymi ukézkami.

Firma Microsoft uvedla v 90. letech minulého stoleti na trh sviij softwarovy ptispévek —
Musicals Instrument, ktery ma po vSech strankach vybornou turoven. O stupinek niz,
pfedev§im po grafické strance stoji podobny program renomované znacky Sibelius. Oba
uvedené programy jsou ale cizojazycné (anglictina), a tim pro potieby naseho zakladniho
hudebniho Skolstvi ztézi pouzitelné.

6. Hudebni déjiny

Na stejném principu plné funkéniho vyuziti multimedialnich moznosti pocitace je zalozeno
pojeti programového obsahu déjin hudby. Nastin charakteristiky historickych styld a zanra
s hlavnimi pfedstaviteli na strané jedné je propojen s biografii osobnosti skladateld vcetné
vyctu jejich nejzavaznéjSich, ale také nejznadméjSich dél. Pro zpestfeni vyuky by nemély
chybét takové zajimavosti, které by cilené usnadilovaly zapamatovani. Spojeni textové Casti
se zvukovymi ukazkami a obrazovym materialem (pokud mozno také ikonografické povahy)
pak mize spliovat pozadavky moderniho pojeti vyuky podporované pocitacem.

Diilezitou soucasti vyukového programu hudebnich déjin je kontrolni systém otazek ve formé
testl, kvizi a hadanek vyuzivajici predevSim zvukovych nahravek, poptipadé
ikonografického obrazového materialu.

2% podpora sluchového nacviku pocitatem je soudasti programu Hudebni nauka vyvijeného na SZUS Lidl Music.
21 Ceskéa podoba vyukového programu o hudebnich néstrojich vznikla jako soucast elektronické multimedialni
uéebnice na SZUS Lidl Music, kde je vyuZivana ve vyuce hudebni nauky. Jeji dileZitou soudasti jsou vedle
riznych forem testll i obrazové a zvukové hadanky.
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Dostupné vyukové programy ceské provenience (tituly Skladatelé svétové hudby a Vazna
hudba) se bohuzel omezuji jen na oblast artificidlni hudby, zvukové ukézky méné znamych
hudebnich d&l nevystihuji ve své podstaté potieby soutasnych trendit moderni vyuky.**

Vyvoj pocita¢ového softwaru tspésné podporujici vyuku hry na néstroj a vyuku hudebni
nauky je velmi casové ndrocny (a tim i finanéné néakladny) slozity proces. Zakladnim
pozadavkem je vycCerpavajici objem informaci, srozumitelnost a piehlednost obsahu, snadné
manipulace s moznosti okamzité dostupnosti dil¢ich komponentii, schopnost aktudlniho
vstiebavani novych trendd moderni vyuky prostiednictvim otevienych systémovych
prostiedkil a v neposledni fad¢ i pritazlivé grafické znazornéni na profesionalni trovni.

Slozitost problematiky vyZaduje jednotnou spolupraci odbornikid z oblasti vyvoje
pocitacového softwaru s vysoce fundovanymi hudebnimi pedagogy s vysokou praxi v oboru.
Cely proces je pak tfeba sladit spozadavky naSeho zakladniho hudebniho Skolstvi
s navaznosti na platné ucebni osnovy.

C. Digitalizace hudby

Digitalni zpracovani hudby je tematickym okruhem, ktery je urcen pro zaky nejvyssich
ro¢nikd I. stupné (tj. 6. a 7. ro¢nik) a zaky Il.stupné hudebniho oboru zdkladnich uméleckych
Skol. Pro svou ndro¢nost a obsaznost by mél byt koncipovan jako samostatny nepovinny
predmét. Piedpoklady k jeho vyuce by mély byt dany pozvolnou pripravou jiz od samotného
zadatku studia na ZUS predevsim v pfedmétech hra na elektronické klavesové nastroje nebo
hra na klavir.

Vyuka samotného tematického okruhu Digitalizace hudby vychazi ze tii hlavnich kategorii
zahrnujicich samostatné notacni programy, softwarové sekvencery a moznosti prevadéni
souborl do riznych formati.

Jako vychozi systém by bylo nejvhodnéjsi zvolit pocitacové rozhrani MIDI spolu s jeho
neomezené kompatibilni standardni normou GM (General MIDI) a jeji mezinarodni format
* mid, ktery podporuji vSechny elektronické klavesové nastroje. Na ni by ve vyssich ro¢nicich
navézala roz$ifena norma XG (Extended GM).

Jednim ze zavaznych problémut pii zavadéni a predevSim Sirokém uplatnéni zvolenych
programi ve vyuce je nedostupnost manudld v ¢esting, téméf zddné moznosti odpovidajiciho
vyskoleni a z toho vyplyvajici maly pocet profesionalné aprobovanych pedagogi.

1. Priuprava k digitalizaci hudby

Priprava zalozend na ovladani elektronickych kldvesovych nastrojt a jejich hlavnich modult
by méla byt ivodem pro pozd¢jsi studium digitalizace hudby. Nejlépe do ro¢nikl rozvrzeny
obsah by mél zahrnovat vedle elementarnich provoznich funkci néstroje (uvedeni do chodu
spolu s poucenim o bezpecnosti, mozna propojeni se zvukovou kartou pocitace, nastaveni
jednotné hlasitosti a jeji diferenciace pro modul zvukii a automatického doprovodu, rozdéleni
klavesnice pomoci funkce split atd.) ptfedevsim rychlou orientaci v hlavnich modulech:

*2 Napravit tyto nedostatky bylo cilem pii vytvafeni vyukového programu Dé&jin hudby, ktery zahrnuje oblast jak
artificidlni, tak i nonartificialni hudby. Divodem byla potieba vychéazejici ze samotné podstaty tvorby repertoaru
predevsim pro predmét hry na elektronické klavesové nastroje, kde by méla rovnym dilem byt zatazena i oblast
nonartificialni hudby.
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- modul zvukovych barev — rejstiikti (nastaveni programu pozadované barvy zvuku na
zaklad€ znalosti mapy zvukll nastrojii a bicich, nastaveni zdkladnich efektii, vrstveni
zvukil, pouziti funkce transpose, pfidéleni odliSnych zvukd do ¢asti splitem rozdélené
klavesnice)®

- modul automatického doprovodu (nastaveni pozadovaného stylu doprovodu, zména jeho
tempa, vyuziti variant automatického doprovodu)

- modul registratni paméti (nastaveni registraci, jejich ulozeni a zpétné vyvolani
z registracni paméti)

- modul nahravani (jednoduchy digitalni zaznam do stop 1., 2. a extra, postupné rozsifovani
az do vysledného poctu 16 stop interniho sekvenceru).

2. Softwarové sekvencery
(kategorie CAMP — Computer Aided Music Performing)

Vyuziti softwarovych sekvenceri ve vyuce na ZUS by mélo byt smérovano predeviim k
nahravani hudby a moZznym dal$Sim jednoduchym upravam piedev§im v systému MIDI.
Doporucena ptedchozi priprava by méla v pocatcich studia postavit elementarni zaklady a
pro dalsi studium je nemyslitelnd bez znalosti orientace na kldvesnici. Pfipadna uroven
technické zb&hlosti hry na klavesovy nastroj je pak pfimo umérna rozsahu a kvalité
ziskavanych schopnosti a dovednosti.

Teoreticka ¢ast studia spociva na zdkladech systému MIDI (stru¢né historie a encyklopedicky
pojatd definice pojmti) a pochopeni hlavnich operacnich moznosti (zvukové banky programi,
kontrolery a prace s nimi, systémova data — Systém Exklusive, zkr. SysEx).

Cast praktickd by méla byt zaméfena na zvladnuti zakladnich (otevieni a import soubort,

ulozeni a export soubort, nastaveni stop a ptidéleni stop kanaltim atd.) a vstupnich operaci:

- prace v hlavnim aranZovacicm okn¢ (rtizné metody zdznamu zvuku, usnadnéni a
urychleni pomoci vybéru, kopirovani, stfihu a vlozeni useki, kvantizace v kontrastu
s moznostmi piitomnosti lidského faktoru — feeling a timing, ptehravani zdznamt atd.)

- upravy pomoci dal§ich funkénich oken (prace s povely prostiednictvim dat SysEx,
pridavani riznych efektl, uprava kvality vystupu zvukového zdznamu mixovanim atd.)

Nabyté poznatky a ziskané dovednosti pii ovladani softwarového sekvenceru v rozsahu

zékladniho studia je mozné shrnout na

- schopnost vytvoftit zvukovy zdznam ve standardu SMF (Standard Midi File) ve formatu 0,
popf. 1

- schopnost vytvofit zvukovy zaznam ve smycce ve standardu SFF (Style File Format)

- zavéretné Gpravy zvukového zdznamu.*

Nékteré softwarové sekvencery jsou vybaveny moznosti notového zdpisu ve formatu *.mid.
Ten je ale poskytovan na niz$i az stfedni grafické urovni podle typu programu. Pro zddanou
profesiondlni autentiCnost je vhodné&jsi zatradit do vyuky problematiku samostatnych
notacnich aplikaci.

Nepteberné mnozstvi znacek softwarovych sekvencerii vyvoldvad nutnost spravné volby
vyhovujiciho typu. Pfi volbé musime mit na paméti kvalitu, kterou uréujeme na zakladé

2 7 metodického hlediska je zadouci propojeni s tematickym okruhem vyuky hudebni nauky — elektronicka
multimedialni u¢ebnice Hudebni nastroje.

#* 7Z4kladni operace s formatem wav jsou velmi podobné jako prace v systému MIDI, paralelni prace by mély byt
naplni vyuky na II. stupni ZUS.
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kompletniho seznamu funkci podle jejich pfitomnosti. Rozhodujici je i rozsah parametrt,
rychlost a spolehlivost pii provadéni jednotlivych operaci. Ne vSechny softwarové sekvencery
obsahuji uplny vycet moznosti. Problémem ziistava rozdilné pojmenovani stejnych nebo
podobnych funkci u riznych firemnich znacek.

Mezi nejvice frekventované programy patii Skolni varianta Cubasis s odpovidajici
metodickou posloupnosti na vysoce profesiondlni verzi Cubase. Dal§im oblibenym
standardem je znacka Cakewalk.

3. Samostatné notaéni programy — notatory
(kategorie CAMSP — Computer Aided Music Score Publishing)

K osvojeni prace snotacnimi programy je nezbytnym piredpokladem znalost zdkladnich
vSeobecnych tkont pii praci s pocitacem (otvirani a ukladani souborii pod rtiznymi formaty,
moznosti tisku atd.) a teoretické znalosti a praktické zkuSenosti zakladli notografie ziskané
ptedchozim studiem v 1. az 5. ro¢niku.

Prvotnim tkonem by mélo byt zvladnuti instalace a pfipojeni nota¢niho programu k pocitaci
v ndvaznosti na kompatibilitu zvukové karty. Dalsi krok se tyka pripojeni fidici klavesnice
(Master Keyboard).

Dulezitym prvkem pro urychleni pracovnich postupl je jejich automatizace podminéna

vvvvv

Vzdélavacim cilem by mély byt ziskani téchto znalosti a dovednosti:

1. notovy zépis (vkladani not mysi, klavesnici PC a virtualni klaviaturou nebo v narocnéjSim
piipadé nahravani notového zépisu pomoci externi ¥idici klavesnice).”

2. editace notového zapisu (uprava rozméru taktii a posun not nebo objektli, zména klice a
transpozice notového zapisu, extrakce partil z partitury)

3. ptehravani notového zapisu (panel piehravani, piidéleni zvukd MIDI jednotlivym
kanaltim/stopam)

Obsah ziskanych dovednosti na 1. stupni hudebniho oboru ZUS by mél postaéit pro vytvofeni
jednoduchého notového zdpisu na jedné osnové s moznosti vlozeni akordickych znacek a
poptipad¢ i textu pisni. Vkladani not by mélo byt provadéno zpocatku mysi nebo pomoci
virtudlni klavesnice krokovym zptisobem. V dalsi fazi by to bylo vytvofeni notového zapisu
do klavirni notové osnovy nahravanim v realném case, finalni uprava notového zapisu spolu
s doplnénim o dalsi notové znaky a symboly. Teprve na II. stupni je mozné vyuku rozsifit na
tvorbu jednoduchych partitur.

V této kategorii byla jiz vyvinuta fada samostatnych ,,notatord*, z nichz kazdy ma svoje klady
a zapory. Mezi nejvice pouzivané programy patii dnes jiz renomované znacky jako jsou
Encore s velmi dobrou nota¢ni grafikou jednoduchou obsluhou, stale vice pouzivany Sibelius
s fadou pozoruhodnych vymozenosti diky svym cetnym zasuvnym modulim (plug-in), ale
slab$i moznosti prostorové findlni Gpravy pifi posunu not a taktdi, standardni Amadeus a

vvvvvvvvvv

zapis, klavirni osnovu, jednoduchou partituru a vicehlasé particello. Dal§imi prvky jsou nastaveni toniny — Key
Signature (a tim i pfedznamenani) a oznaceni taktu — Time Signature. Samotné vkladani not je zavislé na
ovladani pracovnich nastroji nebo klavesovych zkratek. Zavéreéné tpravy piedpokladaji moznosti ptidavani
libovolného textu, znacek akordl, tempovych oznaceni, artikulacnich znamének a dalSich notovych symbol.
Efektivitu pracovniho postupu je mozné docilit dil¢i praci s jednotlivymi useky, coz predpoklada praktickou
dovednost vybéru — kopirovani a vkladani usek.
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vysoce profesiondlni, ale také tomu umérné slozité Finale. Vycet hlavnich predstavitell
uzavira jednoduché Capella, ktera je jiz v Ceském vydani.

Za zminku stoji i moznost pievadéni tiSténych notovych publikaci pomoci skeneru do
digitalni podoby (kategorie OMP — Optical Music Recognition). Takto ziskany notovy zapis
neni ov§em presnou kopii origindlu a vyzaduje proto dalsi Gpravy.

4. Prevadéni souboru do riaznvch formatu

Zahrnuje pievod audio soubort do formatu wav, kompresnich formati mp3 nebo wma a také
formatu MIDI pomoci ptislusnych softwarovych aplikaci. Tim je vytvofena moZzZnost s nimi
podle libosti dale pracovat. Funkéni déleni na playery, rippery a enkodéry (popt.dekodéry)
bylo jiz vyteseno fadou vybornych, vSe zahrnujicich softwarovych aplikaci, jejichz obsluha je
velmi jednoducha.”

*® Velmi zajimavou a pro §iroké vyuziti produktivni pomiickou je program pro pievod audio formati do midi.
Aktualnim zastupcem je znacka WIDI.
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DIGITALNI TECHNIKA V HUDBE

Michal JanoS$ik

Vypocetni technika na Janackové konzervatori v Ostravé

Na ostravské konzervatoii byla vyuka prace s vypocetni technikou zavedena ptiblizné pred
deseti lety, kdy bylo podle projektu Mgr. Jaromira Navrata vybudovano hudebni pocitacové
pracovisté. Zakladem byla pocitacova sestava Apple Macintosh sexterni CD-ROM
mechanikou, externim Bernoulliho diskem a perifériemi (MIDI kldvesy YAMAHA SY-35,
Sampler EMU 111, tiskarna). Ze software byl pro ucely vyuky zakoupen MIDI sekvencer
Metro a notograficky program Finale. Vyuka byla zamétena pievazné na teorii a praktické
vyuziti MIDI systému, uvedena sestava vSak neposkytovala moznost nahravani ¢i zpracovani
audio signalu v realném case.

V nezménéné podobé byl tento systém vyuzivan az do roku 2003, kdy bylo podle mého
navrhu vybudovano pracovisté nové. Zakladem je nyni pocita¢ PC s procesorem Pentium 4 a
1024 MB RAM. Pro praci se zvukem je pocita¢ vybaven zvukovou kartou Sound Blaster
Audigy 2 v externim provedeni. Kromé vyuziti pivodnich MIDI kladves YAMAHA SY-35 je
systétm doplnén softwarovym samplerem Gigastudio 160 (64 MIDI kanald, 160 hlast
polyfonie) s profesiondlni zvukovou bankou Vienna Sound Library (kvalitné nasamplované
nastroje a nastrojové skupiny velkého symfonického orchestru), jako MIDI sekvencer slouzi
software Cubasis/Cubase, pro notovy zdpis pak Finale 2004. Tento plné digitalni hudebni
systém je v souCasné dob¢ uspesné implementovan do vyuky studentti oddé€leni skladby a
dirigovani, a to v ramci pfedmétu pocitacova hudba, praktické uplatnéni v§ak naléz4 i v jinych
piredmétech.

Vyuziti digitalniho pracovisté v ramci jednotlivych predméti

A. Pocitacova hudba

Uvod do problematiky, zaklady prace s poéitaem

- vyuka zékladni obsluhy PC, seznameni s pocitaCovym hardwarem a jeho funkcemi,
pochopeni konstrukce pocitace

- seznameni s operacnim systémem (Windows, Linux)

- préace s kancelarskym softwarem (MS Office, Open Office)

- princip a uzivané typy pocitacovych siti

- seznameni a prace se siti Internet, vyhledavani informaci

- digitalni komunikace — e-mail, chat, [CQ, SMS brany apod.

- prace s grafickymi editory (Photoshop, Gimp), digitalni grafika, foto a video apod.

MIDI systém

- teorie a praktické vyuziti MIDI systému v hudbé

- seznameni s MIDI hardwarem (syntezatory, samplery, sekvencery, moznosti vzajemného
propojeni hardwaru apod.)

- préace se softwarovymi sekvencery, zaznam a editace MIDI dat

- préace s fidici MIDI klavesnici a syntezadtorem

- import a export MIDI soubort, konverze do jinych format
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vyroba demoverze vlastni skladby v libovolném nastrojovém obsazeni nebo vytvoreni
findlniho hudebniho produktu (napt. scénické hudby, znélky apod.)

instrumentace a aranzma skladeb s vyuzitim nastrojii symfonického orchestru — moznost
realnym poslechem si ovéftit teoreticky ziskané znalosti

praktick¢ ovéefeni si teoretickych principi zvukové syntézy (souctova, rozdilova,
modulacni, vektorova syntéza apod.)

vytvoreni elektroakustické kompozice s vyuzitim syntezatoru ¢i sampleru

Prace se zvukem

zakladni seznameni s principy digitalniho nahravani a zpracovani zvuku (zaznam, stfih,
digitalni efekty), prace s audio editorem

digitalizace, zpracovani ¢i kompilace stavajicich zvukovych MC/LP/CD nahravek a
vyroba (vypaleni) CD ¢i DVD média, ptipadné konverze do jinych medidlnich formata
(napt. MP3)

implementace audio stop do MIDI sekvenceru, ovladani s audio signdlu ptes MIDI
samplovani zvuku, vyroba a tiprava zvukovych vzorkl a smyc¢ek pro sampler

samostatna kompozice v oblasti tzv. konkrétni hudby

Pocitac¢ova notosazba

vyroba vysoce kvalitnich partitur vlastnich skladeb

vytvofeni partitury z importovaného MIDI souboru ze syntezatoru nebo MIDI sekvenceru
moznost naskenovani notového materidlu a prevedeni do pocitacové partitury (podle
mych zkuSenosti je mnohdy rychlej$i material ru¢né prepsat v notografickém programu,
existujici programy pro skenovani a rozpozndvani not jsou zna¢n¢ nepiesné)

Kombinace vySe uvedenych mozZnosti

zhotoveni a tisk notového materialu, jeho pievedeni do zvukové podoby pomoci MIDI
systému, zpracovani vysledné nahravky a vyroba CD apod.

B. Intonace, rytmus a sluchova analvza

kontrola a ovéfeni kvality intonace v redlném Case pomoci mikrofonu a softwarové
ladicky

zvukovy zdznam intonace studenta pro zpétnou reflexi

zvukovy zdznam vytleskdvaného rytmu a jeho zobrazeni v grafické podobé, ptipadné jeho
notovy zapis (pii zdznamu pomoci MIDI)

vyuziti pocitace jako presného metronomu

zadavani hudebnich uryvka pro vycvik sluchové analyzy v rtiznych instrumentac¢nich
barvach (tj. napf. vycvik rozezndvani intervald a akordd v redlné zvukové barvé
smyccovych ¢i dechovych nastroji — standardné se procvicuje jen s vyuzitim klaviru)
vyuziti digitalizace zvuku pro ucely analyzy skladby (napf. pro notovy zapis skladby
z oblasti etnick¢ hudby a folkloru) a zobrazeni vysSek toént ¢i rytmického schématu
v grafické podob¢

C. VSeobecna hudebni nauka

ovéfeni zékladnich poznatkii z oblasti hudebni akustiky (demonstrace jednoduchého
sinusového ¢i sloZzeného tonu a Sumu, demonstrace systému alikvotnich toni, snadné
vysvétleni principu subjektivniho vnimani zvuku ¢i vzdjemného fyzikalniho vztahu
vysky, délky, sily a barvy zvuku, demonstrace vlastnosti lidského sluchu — napt. jeho
frekven¢niho ¢i dynamického rozsahu)

moznost demonstrace riznych typt ladéni na syntezatoru (pythagorejské, piirodni,
temperované, ukazka ctvrttonového hudebniho systému apod.)
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fixace a ovéfeni poznatkli z oblasti tradi¢ni notografie, a to praktickym vyuzitim pfi
vyrobé partitury v notografickém programu (Finale)

demonstrace nékterych hudebnich pojmi na pocita¢i (napf. vibrato — frekvencni
modulace tonu, tremollo — amplitudova modulace tonu atd.)

D. Harmonie a kontrapunkt

notovy zapis vytvoreného kontrapunktického cviceni ¢i harmonické kadence s moznosti
poslechu v riznych néstrojovych barvach

vyuziti programt pro kontrolu vypracovaného generdlbasu (napf. nckteré¢ pluginy pro
Finale 2004 umoziiuji vyhledavani chybnych paralelnich postupii, kontroluji rozsahy
hlasti apod.)

E. Hudebni formy a analyza

grafické znazornéni dynamického pribchu analyzované skladby (ziskané analyzou CD
nahravky) vyznamné napomahd pochopeni celkové vystavby dila a vzajemného vztahu
tektoniky a formy

F. Instrumentace a aranzovani skladeb

seznameni srealnym zvukem a rejstiiky ndastroji symfonického orchestru, véetné
zvlastnich efektl

ovéteni zvukového vysledku pii kombinovani riznych néstroji a nastrojovych skupin
moznost vytvoieni kompletni demoverze instrumentované skladby

G. VSeobecné vvuziti (ve v§ech piredmétech)

moznost vyuziti pocitate jako mediadlniho pfehravace (napt. CD, DVD, MP3) a jako
nastroje pro vizualni prezentaci informaci

vyuziti pocitace jako nahrévaciho zatizeni

neocenitelna pomoc pocitace pii vyrob¢ ucebnich a demonstracnich pomiicek

moznost ziskavani informaci prostfednictvim Internetu

vyuziti poc€itace jako metronomu ¢i ladicky

Poznamka

M¢ praktické hudebné pedagogické zkuSenosti jsou dany (a souCasné i omezeny) zhruba
desetiletym plsobenim na Janackoveé konzervatofi v Ostravé, z ¢ehoz pievaznou Cast Cini
vyuka ptedmétii hudebni teorie a ptiblizné€ ¢tyfi roky také vedeni predmétu pocitacova hudba.
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ZAKLADNI MODELY HARMONIZACE LIDOVE PISNE
V PRIPRAVE A PRACI UCITELE HUDBY A ZPEVU

Miroslav Stirelak

Lidova pisenn mlize sehrat v hudebni kultute a vSeobecné vychovném procesu velmi dilezitou
ulohu, nebot’ je nositelkou intonace naroda z néhoz vzesla a stale Zivym projevem lidového
hudebniho citéni. Jiz ve své elementarni podobé mlize vyvolat silny esteticky prozitek jako
kazdé dobré umeélecké dilo. Ponévadz obsahuje zakladni Zivotni zkuSenosti lidi mnoha
generaci a vyjadiuje i jejich pocity a rozmanité zivotni situace, lze fici, ze je pravdivym
obrazem své doby 1 jakousi spolecenskou kronikou. Mnohé lidové pisné, které po staleti
existovaly pouze jako akusticky fenomén, dnes jiz madme zachyceny i graficky, a tudiz se
mohou stat 1 predmétem zkoumani logiky a fddu hudebni invence lidového skladatele pfti
tvorbé melodické linky nebo wvnitiniho rytmického pribéhu pisné ¢i latentni harmonie
obsazen¢ jiz v samotném napévu. Tvirce lidové pisné byl obdarovan schopnosti reagovat na
rozmanité zivotni situace a jejich promény drobnymi hudebnimi a slovesnymi dilky, jez
v dal§im ustnim podéani fungovaly jako poselstvi mladSim generacim. I kdyZz uz pouze
samotnd pévecka interpretace lidové pisné bez nastrojového doprovodu je schopna tlumocit
zamér svého tvirce, zpravidla se nevyhybame moznosti obohatit zpév nastrojovym
doprovodem, ktery ostatn¢ takika vzdy k lidovému zpévu patfil. Uméni doprovazet zpév
lidové pisn¢ na hudebni nastroj (¢i nastroje) zpravidla patfil (a dosud patii) k zakladnim
dovednostem praktickych lidovych muzikantd. Touto dovednosti by méli byt vybaveni i
hudebné vzdélani ucitelé.

Rozmanitost lidovych pisni po strance obsahové, funkcni, kompozi¢ni i harmonické nabizi
mnohostranny pfistup kjejich osvojeni. MulZzeme se snimi seznamovat v riznych
didaktickych rovinach. Jednou mohou byt hlavni naplni vyucovaci hodiny, jindy tieba
poslouzi jako ilustrace ¢i dopln€k k jinym hudebnim ¢innostem.

Jak znamo, vedle rytmu, melodie, tempa, dynamiky atp. patii k zédkladnim hudebné
vyjadfovacim prostiedklim i harmonie. Ta miize pfi interpretaci pisn¢ sehrat velmi pozitivni
roli. Na otdzku jak harmonizovat lidové pisné — nabizi odpovéd’ publikace autora tohoto
prispévku ,, Harmonizujeme lidovou pisenn”. Tento ucebni text doplnény bohatymi ptilohami
lidovych pisni opatienych akordovymi znac¢kami mize byt v rizné mife pfinosny pro vice
hudebné¢ teoretickych i1 hudebné praktickych disciplin. Napt. v ptedmétech, jejichz néaplni je
vSeobecna hudebni nauka, intonace, harmonie, hudebni formy, ale téz studium predméta
specidlni odborné ptipravy jako je napf. hra na klavir nebo improvizace ¢i doprovod a
korepetice. V duchu platné a stile moderni didaktické zdsady nabadajici ke spojeni teorie
s praxi bychom m¢éli pribézné usilovat o sepéti poznatkové informace s konkrétni hudebni
¢innosti. Jinymi slovy feceno je zaddouci, aby teoretické védomosti z oblasti harmonie tvofily
vzdy s jejich praktickou aplikaci jeden organicky celek. Ucebni latka, jez tvofi obsahovou
napln této publikace, je disledné¢ organizovana didakticky. Kazda kapitola obsahuje
(a) vyklad uciva s ptislusSnymi praktickymi piiklady, (b) ukoly pro sluchova, verbalni,
pisemna a instrumentalni interpretacni cviceni a (c) zadani domaciho ukolu na procvicovani
probrané ucebni latky a upevnéni ziskanych védomosti. Veskeré ucivo obsazené v této
prirucce je uspotradano ve shodé s didaktickou zasadou vyzadujici posloupnost a soustavnost
ve vychovné-vzdélavacim plisobeni i se zasadou ,, spojeni teorie s praxi”.
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Osvojeni si dovednost zharmonizovat melodickou linku, opatfit ji patficnymi akordovymi
znackami a pomoci nich pak doprovodit zpév, je naléhavy pozadavek praxe. Hra podle
akordovych znacek piindsi své vyhody. Snadnéji a rychleji se orientujeme pii doprovodu
v harmonické stavbé zvoleného népévu a zaroven mame moznost zvolit si takovy zplsob
doprovodu, ktery odpovidd nasim hra¢skym (interpretaéné technickym) schopnostem a
dovednostem. Lze doporucit nasledujici rdimcovy postup:

1.

2.

Nejdiive musime zopakovat a zvladnout zékladni poznatky ze vSeobecné hudebni nauky
zejména ucivo o intervalech, durovych a mollovych téninach a ucivo o akordech.
Poté si osvojime systém nejcastéji pouzivanych akordovych znafek a harmonickych

symboli.?’

. Harmonizaci melodie zacindme tak, ze zvoleny napév opatifime pouze tfemi zakladnimi

harmonickymi funkcemi (T-S-D), které témét vZdy vytvareji zakladni harmonickou kostru.

. Poté¢ pozvolna obohacujeme harmonii (a) o kvintakordy na vedlejSich stupnich, (b) o

septakordy, (c) o mimotonalni akordy a piipadné (d) i o zmenSené (pfedevSim jde
o uplatnéni zmensené zmenseného septakordu VII. stupné) a (e) zvétsené akordy (napf. jde
o uplatnéni zvétSen¢ho kvintakordu na dominanté v zdjmu zvySeni napéti a zdlraznéni
nasledného nastupu subdominanty).

. Pfi svém rozhodovani, ktery z akordl pti harmonizovani lidové pisné pouzijeme, bychom

méli mit na paméti, ze nasSi volbu ma ovlivnit kromé hudebné charakteristickych znakt
kraje, ze kterého pisent pochdzi, téz tivaha o tom, co se ke zvolené pisni vzhledem k jeji
melodické, rytmické i tempové charakteristice nejlépe priléha.

Svou ulohu zde ma i stupeit umélecké stylizace, pro néjz se ucitel rozhodne s ohledem na
své dosavadni hudebni vzdélani a uroven vlastni technické vyspélosti. Je i na ném, zda se
rozhodne pro harmonii zcela prostou nebo mirn¢ obohacenou ¢i vskutku ,,kosatou”.

Kazdy ucitel v roli doprovazece-improvizatora je jist€ opravnén projevovat se v roving
svého vkusu (samoziejmé¢ za predpokladu, ze se nedopousti hrubych prohieskli proti
zakladnim harmonickym pravidlim). M¢l by vSak soustavné pracovat jak na zvySeni
umeélecké trovné svého projevu, tak 1 na zvySovani své pohotovosti v pedagogickém
vyuziti svych takto rozvijenych vlastnich muzikantskych schopnosti.

. Pfi rekapitulaci ¢i aktualizaci zakladnich poznatkii ze vSeobecné hudebni nauky je

pozornost vénovana piedevsim symbolice a systému akordovych znacek.

Nasledujici ¢ast ptispévku obsahuje tii fady konkrétnich krok, jak jsou podrobné a v ¢etnych
prikladech (po padesati vkazdé tad€¢) dokumentovany v tfidilné praci autora tohoto
prispévku.?®

fada

(ve shodé¢ sobsahem I. dilu cit. publikace) je obrazem postupu pii zvladani ukola

instrumentéalniho doprovodu lidovych pisni v durovém téonorodu. Po evidenci moznosti

vybéru harmonického materidlu nasleduji tyto kroky:

1.1 vyuziti tfech zédkladnich harmonickych funkci

1.2 vyuziti kvintakordu II. stupné v dur (jako nejuzivanéjSiho vedlejsiho zastupného
akordu)

1.3 uplatnéni mimotondlni dominanty k dominanté

1.4 uplatnéni obdobného ,,zpestiujiciho” harmonického prvku, kterym je mimotonalni
dominanta ke kvintakordu II. stupné

71 kdyz se dosud nepodailo zcela sjednotit znageni akordd v tomto smyslu, pouzivame zpravidla systém znacek
a harmonickych funkei v praxi nejrozsifenéjsich.
* Viz STRELAK, M.: Harmonizujeme lidovou piseii. Edice Prazské konzervatoie, Praha 2005.
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1.5 harmonizace pisni, jeZ v sobé obsahuji toninovy skok do dominantni (n€kdy ov§em
1 do paralelni) toniny

1.6  uplatnéni dosti frekventovaného kvintakordu VI. stupné, jenz mize v rdmci naseho
zaméru uspesné zastoupit toniku

1.7  uplatnéni kvintakordu III. stupné jako zastupného akordu za tondlni dominantu
nebo toniku

1.8  uplatnéni kvintakordu a septakordu VII. stupné
1.8.1 v pozici prichodnych a pritaznych akordi

1.8.2 ve funkci mimotonélniho akordu (dojde tak ke zjemnéni harmonického
pribéhu)
1.8.3 jako zastupného akordu za mimotonalni dominanty k riznym stupiitim

(napft. k II., V. nebo k VL. stupni ), kterym pfipravujeme tzv. ,,docasnou
toniku” nebo jim pfipravujeme néstup kvintakordu II. nebo VI. stupné

1.9  uplatnéni mimotondlnich akordii na hlavnich stupnich v durové tonin€ = mollova
dominanta, mollovéa subdominanta a tvrdé maly septakord na I. stupni

1.10 wuplatnéni 1. obratu zvétSené¢ho kvintakordu na dominantég, ktery pti bezprostiednim
rozvodu do toniky ptisobi jako zostfena dominanta vytvareni basové linky k napévu
pisné

rada

(ve shod¢ s obsahem II. dilu cit. publikace) je obrazem postupu pii zvladani ukoli

instrumentalniho doprovodu lidovych pisni v mollovém toénorodu. Po evidenci moznosti

vybéru harmonického materidlu nasledu;ji tyto kroky:

2.1  harmonizace pisni obsahujicich toninovy skok do durové paralelni toniny

2.2 harmonizace pisni s tobninovym skokem
2.2.1 do mollové dominantni toniny a
2.2.2 do durové dominantni toniny

2.3 vyuziti zastupnych akordl (v zajmu zpestieni harmonického pribéhu)

2.4 funk¢ni vyuZzivani zmenSenych akordl

2.5  vyuziti akordi protikladnych tonorodt na hlavnich stupnich (durova tonika, durova
subdominanta, mollova dominanta)

2.6 vyuziti zvétSeného kvintakordu pii harmonizovani melodického priichodu

rada

(ve shod¢ sobsahem III. dilu cit. publikace) je obrazem postupu pii zvladani

problematiky modulaci. V souladu s aktualizaci teoretickych znalosti (modulace

diatonickd, chromatickd, téninovy skok, vyboceni, promény ténorodu atp.) je mozno

uvazovat o nasledujicim vybéru vhodnych pisni:

3.1  durové pisn¢ s ptechodem do durové dominantni téniny

3.2 durové pisn¢ modulujici do paralelni mollové toniny

3.3 durové pisn¢ s ptechodem do subdominantni toniny

3.4  durové pisn¢ modulujici do stejnojmenné téniny

3.5 mollové pisné€ s pfechodem do dominantni mollové toniny

3.6  mollové pisné modulujici do durové paralelni toniny

3.7  pisné kombinovaného dur-mollového tonorodu

3.8  provéieni moznosti a praktické ucinnosti tzv. vzestupné a sestupné chromatické
modulace
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Ukazky z cit. autorovy prace ,, Harmonizujeme lidovou pisen ”.

Ukéazka €. 1

Dmi3 Gmi6/d  Dmis A65 Dmi5 Hmish A3 7
IJ? 53 T T T : ! I I I f 1 T 1
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QJ - ) a -
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Ukézka ¢. 2
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POLYFONIZACE V RAMCI TRADICNI TONALITY
JAKO FORMA PRACE SE SKOLSKOU PISNi
FOLKLORNI PROVENIENCE

Vaclav Dvorak

Abstrakt

V procesu tvorby ramcovych vzdélavacich programi HUDBA a ZPEV postupné dochazi
k odkryvani tfady problémi i dosud skrytych rezerv v umélecké a umélecko-pedagogické
pfipravé na konzervatofi. Tradované problémy se odtud ptenasSeji do praxe zdkladnich
uméleckych $kol. ReSeni spoéivd v obousmémé prostupnosti principt a praktik fudebni
kreativity. KliCovou pozici ma v této souvislosti pomaturitni cyklus hudebné pedagogické
pripravy na konzervatofi. Radmcovy vzdélavaci program zde pocita s faktem a funkci
integrované¢ho celku vzdélavaciho kurikula, ktery stavi na odbornych schopnostech,
dovednostech a zkuSenostech nabytych v pribéhu studia predmaturitniho a zahrnuje kromé
tradi¢nich umeélecky vykonovych a pedagogickych disciplin i discipliny dovrSujici rozvoj
hudebné kreativnich schopnosti zakt. Cilem je dosazeni potiebné urovné vsSestranné
pfipravenosti absolventli jak pro profesné vykonovou uméleckou praci, tak pro plnéni tkola
vyuky hudby a zpévu na zékladnich uméleckych skolach. Uzsi zaméteni predlozené studie na
nauku o kontrapunktu v mezich tradi¢niho pojeti tonality” je vyvolano potiebou rozvijet
polyfonni hudebni pfedstavivost a mysleni ve vazbé na tvofivé koncipovanou nauku o
harmonii.

V praxi osvédéenym vychodiskem didaktické strategie tvofivé orientované vyuky
kontrapunktu je mezislohova oblast polyfonni tvorby reprezentovanad dilem Girolama
Frescobaldiho (1583-1643). Kone¢nym cilem vyuky je dosaZeni stupné dovednosti
potifebného k zahdjeni predpokladané dalsi etapy jiz individualizovaného studia a tvorby
s uplatnénim postupti soudobé kompozicni praxe. Jednim zosvédcéenych prostiredki
dosazeni pottebné urovné aktualné i perspektivné zuzitkovatelné polyfonni piedstavivosti a
mysleni je pfedlozena koncepce polyfonizace Skolské pisné folklorni provenience.

Kli¢ova slova:

rdmcovy vzdélavaci program, zakladni hudebni vychova — odborné hudebni vzdélavani,
vzdélavaci kurikulum, odbornost obecna — specifickd, pedagogicka ptiprava, vyucovaci
pfedmét monodisciplinni — polydisciplinni, kreativita, integrace, didaktické paradigma
discipliny kontrapunkt—polyfonie (zdkladni odborné hudebné teoretické terminy této

¥ Zde odkazujeme na vymezeni pojmu ,,tonalita” jak je souhrnn& piinasi Slovnik ¢eské hudebni kultury (1997,
heslo Tonalita).

% Autor tohoto prispévku je zastincem nazoru o nedélitelnosti této discipliny na oblast tzv. vokdlniho a tzv.
instrumentalniho kontrapunktu. Za jediné vychodisko povazuje tzv. stary, ve skuteCnosti jen prisny styl (stile
antico) prelomu 16. a 17. stoleti. Zakladnim inspira¢nim zdrojem pro tvorbu didaktické strategie i praxe vyuky
pfedmétu kontrapunkt (nauka o kontrapunktu) bylo a je autorovi tohoto pfispévku dilo Girolama Frescobaldiho
(1583 - 1643), ptedstavitele slohového mezidobi mezi G. P. Palestrinou (1525 - 1594) a J. S. Bachem (1685 -
1750). Jde o hudbu, jejiz ,,fad absolutné tektonicky zdédény z antiky .... vstupuje do polyfonni hudby renesanéni
jako tad kineticko-tektonicky - do baroka pak jako tad dynamicko-tektonicky.....” (Hutter 1943, s. 527).
S ohledem na v§eobecnou popularitu ,,zavedenych” praktik a ucebnic (Hila 1995) je vSak zminéna tradovana
dualita vokdlni-instrumentalni ve zdtiivodnénych piipadech a v pfijatelné mite respektovana.
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discipliny a disciplin souvisejicich), stile antico, kontrapunkticka cviceni, polyfonni studie,
didakticky artefakt; interpretace (jako piredrozuméni — rozuméni — vyklad — uvziti), Skolska
pisen folklorni provenience, harmonizace a polyfonizace, hudebni talent.

UVOD

Obsah hlavni €asti pfispévku i1 jeho tésné navazujici pFilohy tematicky vychazi z oblasti
odborného hudebniho vzdélavini konzervatornich oborit HUDBA a ZPEV. Jeho hlavnim
poslanim je pfispét k feSeni problematiky pedagogické pripravy na konzervatori, jez je
zamétena na vychovu a vzdélani ucitel hudby na zakladnich uméleckych skolach. Ve vztahu
k obecné roviné odborné vzdélavacich cili konzervatofti je sledovana perspektiva (1) prenosu
odbornych kompetenci nabytych v priabéhu stredniho odborného (ptedmaturitniho)
vzdélavani v oborech HUDBA a ZPEV do oblasti pedagogické piipravy a (2) prenosu
odbornych kompetenci hudebné pedagogickych nabytych vramci vyssiho odborného
vzdeldavani do obsahu vyuky hudby a zpévu na obou stupnich zdkladni umelecké skoly.

V tematicky dale zazeném vhledu do problematiky konzervatorni vyuky hudebni teorie, v niz
atribut , kreativni” pfedstavuje zakladni pilit G¢inné pedagogizace (didaktizace), pak
koneckoncti ptijde o postaveni a funkci jednoho z klicovych predméti odborného vzdélavani
zvaného kontrapunkt (nauka o kontrapunktu).”’

Autor prispévku nabizi feSeni, jez vychdzi ze vzajemné funkéné se podminujiciho vztahu
principt a praktik hudebni kreativity a integrace. Zatim co principy a postupy integrace lze
bezproblémove zprostiedkovavat verbaln€, principy a postupy hudebni kreativity bude i
tentokrat tfeba demonstrovat prakticky; v nasem ptipadé alesponl prostfednictvim notované
zaznamenanych a redln¢ znéjicich (¢i alespon digitaln¢ ozvucenych) obrazii hudby
(hudebnich utvart: elementii—struktur—celki).** P¥ipojena notovana, digitalng zpracovana (a
tedy i ozvulitelnda a moznym zasahim oteviend) priloha je didakticky zpracovanym
ptispévkem k obsahu tvirci dilny, zamysSlené jako dopliikovd a integracné rozvijejici
nadstavba predméti odborného hudebné pedagogického vzdélavani obord HUDBA a
ZPEV.” Zakladni pedagogicko strategicky zamér autora tohoto textu je zaloZen na ovéfeném
predpokladu, ze praktickym vystupem budou konkrétni didakticky pouzitelné produkty
polyfonizace Skolskych pisni folklérni provenience — at’ uz v podob& notovanych Uprav a

3! Jde o disciplinu stojici na periferii zajmu v odborné hudebni piipravé. Absenci ¢ nedocenénim vyznamu
polyfonie se vyznacuji napf. soubory solfézi, sluchovych a intonacnich a cvicenich (za vSechny Spilka, 1955).
Cestnou vyjimkou jsou u nas uéebnice intonace Jifiho Kolate (1980-83) a Vladimira Pose (1998). Obdobné
konstatujme absenci polyfonie v projektech, materidlech i v realit¢ formalniho kurikula; snad jde o mozna i
o podvédomé pretrvavajici dasledek nékdejsi rigidné ateistické orientace uplathované ve vybéru skladeb a
autorl (za vSechny Herden 1994 a 1997). Sama kategorie smyslu pro polyfonii, jakozto jedna ze systémovych
slozek hudebnosti, je dosud zatlaéovana do pozadi (souhrnng viz Luska, 1966, s. 28).

2 Autor zde pripomind praxi &innostné koncipovanych celotydennich seminat pro hudebni pedagogy LSU,
konzervatoii a vysokych hudebnich §kol nékdejsi CSSR, které za jeho gesce probihaly v 80. letech na padé
nékdejsiho Ustiedniho Gstavu pro vzd&lavani pedagogickych pracovnikii. O té doby povazuje za nezvratnd
prokazatelné, Ze cinnostné orientovanou tematiku a obsahy lze plné G¢inné prezentovat vyhradné formou
¢innostné realizovanych akci (,,dilen”) s aktivni Gcasti vSech zucastnénych, nikoliv pouze prostfednictvim
demonstraci ¢innosti pfed auditoriem jen pasivné pfihlizejicim.

3 Jde o bezprosttedni navazani na zakladni kurz harmonie a kontrapunktu, predpoklada se dale absolvovani
kurzu hudebnich forem, jakoz i zakladniho kurzu intonace, rytmu a sluchového vycviku, k tomu pak zvladnuti
stfedné pokrocilého stupné hry na klavesovy nastroj a manipulace s pocitacem (v nasem piipadé bylo pouzito
hudebniho programu ENCORE 4,5,5).
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zpracovani, ¢i v projevech pohotové a vkusné improvizace klavirnich doprovodt zakovského
zpévu. V zasadé tak pijde o obdobu & spise o obohaceni praktik tradiéné harmoniza&nich.**

Uvodni ¢ast piilohy dvéma piiklady zde® pouze symbolizuje slohové vychodisko autorovy
koncepce zakladniho kurzu vyuky kontrapunktu; piiklad tfeti je demonstraci nadcasovych (a
tim 1 nadslohovych) principi polyfonické prace. Ve vsech tfech ukdzkéach jsou soucasné
naznaeny cesty didaktickych tuprav polyfonni skladby s moznosti jejich vyuziti v tzv.
tandemové a t€z tzv. individuadlni solfézi.

Hlavni ¢ast prilohy je sestavena ze vzdjemné navazujici trojice Fad kontrapunktickych
cviceni, polyfonnich studii a polyfonné pracovanych didaktickych artefaktii, jejichz cantus
firmus (proposta, subjekt, ¢i prost€ hudebni téma) je vytvaten z melodie jediné lidové
pisn&.*® Jako akt pozornosti vi&i vazenym preSovskym piispévatelkdm prvé &asti tohoto
sborniku byla zvolena pisent z vychodniho Slovenska — nicméné z relativn€ neutralni folklorni
oblasti rusinsko-ukrajinské. Jde o lidovou piseit Any ja ne stady, kterou r.1972 zapsal v obci
Ladomirové pod Duklou presovsky sbératel a folklorista A. Duleba (Duleba 1977, s. 213).°’

Autor prispévku je presvédcen, Zze hudebné tvotiva ¢innost zde demonstrovaného zaméteni a
obsahu se mize za piijatelnych okolnosti a podminek™ stat vysoce G&innym prostfedkem
rozvijeni hudebni ptredstavivosti a mysleni na urovni souméfitelné se soucasnymi svétovymi

trendy odborného hudebniho a hudebné pedagogického vzd&lavani.”

1. Misto a funkce predmétu nauka o kontrapunktu v procesu utvareni profilu absolventa
konzervatore

Disciplina oznacovana vyrazem kontrapunkt (¢i nauka o kontrapunktu — polyfonii) je
v obecné verejnosti a neziidka i1 v prostedi profesné orientované hudebni vychovy nepravem
povazovana za vylu¢nou doménu vychovy skladateli ¢i varhanikti. Ve skutecnosti jeji plné
zvladnuti je naprosto nezbytnou slozkou profilu kazdého absolventa konzervatofe jakozto
kvalifikovaného hudebnika ¢i pévce ve tfech rovinach:

Ptedevsim v rovingé (1) tzv. obecné (zde Siroce hudebni) odbornosti, tedy v ramci profesné
funk¢ni syntézy kompetenci, kterd je spolehlivou zdkladnou pro uspésné zahajeni a dalsi
rozvijeni ,.hudebnické” praxe v celé S§ifi jeji struktury, a déale v roviné (2) tzv. specifické

3 Zde se odvolavam na podnéty Janedkovy Skladatelské prdce v oblasti klasické harmonie (Janetek 1965, téz
1969); je opravdu Skoda, ze Karel JaneCek neuskutecnil sviij tdajny zamér zpracovat obdobné i koncepci
,»skladatelské prace v oblasti tradi¢niho (¢i klasického) kontrapunktu”. Podle nepfimych informaci se rukopis na
uvedené téma nachazi v té ¢asti Janeckovy pozustalosti, ktera bohuzel neni dosud vefejné zpfistupnéna.

% Jde o pouhy zlomek rozsahlé elektronicky zpracované zalozni antologie §iroké didaktické vyuZitelnosti.

% Hudebn& monotematicka trojéetna fada paradigmat soustfed’'uje znanou &ast typizovanych postupil
uplatnénych v didaktickych podobach a tpravach velkého poctu jednotlivych ceskych, slovenskych i ukrajinsko-
rusinskych lidovych pisni, jeZ jsou rovnéz soucasti zminéné antologie.

’Sougasné jde o takto konkretizovany obraz vzdélavacich paradigmat, norem a obsahti odbornych kompetenci,
které Zaci obort HUDBA a ZPEV postupné ziskdvaji v pribéhu kreativné pojatého zékladniho studia kontra-
punktu v prabéhu a kurikularnim ramci stedniho odborného vzdélavani predmaturitniho a které dale upeviuji a
pedagogické pripravy.

3 Jednou ze zékladnich je hudebng i didakticky tvofiva spolutgast ugitele v soudinnosti tandemu ,,ugitel-zak”.
vyvstavajicich, modelové ucitelem ,,pfedpracovanych” ¢i prosté odjinud prevzatych hudebnich napadii a naméta.
% Viz napt. detailn& rozpracovanou koncepci a praxi vyuky hudebni teorie THE ROYAL CONSERVATORY
OF MUSIC, TORONTO, proslulou nekompromisné pfisnym systémem zkousek a ziskavani certifikatu, jak ji
prezentuje jeji THEORY SYLLABUS (1955).
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odbornosti, ** kdy jde o plné zvladnuti norem profesniho standardu vykonného hudebnika
funkéniho v konkrétni specifické pracovni pozici. Ktomu pak pfistupuje (3) dalsi
kompetencni specifikum ucitele hudby a zpévu. To spociva ve schopnosti zvladat celé
spektrum hudebné vykonovych a hudebné vyukovych ukoni ve vSech (tj. i ve vySSich!)
ro¢nicich zakladni umélecké koly, veetnd specializované vyuky praktické skladby.*' Zde
konstatuyjme, Ze pii napliiovani tohoto kompetencniho optima nelze vykonové normy
specifické hudebnické odbornosti (profesniho standardu vykonného hudebnika) obchazet a
pouze spoléhat na vykonové normy hudebnické odbornosti obecné s redukovanym rozsahem
a trivialni kvalitou praktické hudebni vykonnosti.*

Dosavadni pojeti vyuky ptredmétu kontrapunkt (nauka o kontrapunktu) vychéazi zjeho
tradi¢né ,,dvojdomého” zakotveni v oblasti hudebni védy a teorie na jednom — a v oblasti
hudebni skladby na druhém pdlu Siroce muzikologického zajmu. S touto skutecnosti souvisi
letit¢ problémy transformace discipliny kontrapunkt do didakticky funkéni pozice
vyucovaciho predmétu nauka o kontrapunktu. Na konzervatoii mé charakter pfedmétu
zésadné ,, monodisciplinniho” * pro viechny hudebni obory, s pongkud (ne viak zasadng)
odstupiiovanym rozsahem latky pro obor skladby.**

“ Neni viak jednoduché presvédéit ucitele i zaky konzervatoii o tom, 7e kazda specificka schopnost je za
predpokladu védomého sebekoncepéniho Gsili vkladem do roviny schopnosti obecnych - a naopak. (K tomu viz
Pesinova 1975.)

! Pozoruhodné vysledky jednotlivych vskutku tviréich uéitelti zakladnich uméleckych $kol dosahované
v predmétu ivod do hudebni skladby, jez jsou vysoce ocefiovany na soutézich ZUS i pfi talentovych zkouskach
na konzervatofe a vysoké hudebni skoly, svéd¢i jak pro dalsi rozsiteni této predmétné specializace na co nejvetsi
pocet zakladnich uméleckych §kol, tak i pro pozorné&jsi integraci téchto specifickych vzdélavacich kompetenci,
schopnosti a tkoli do ramce dvoustupiiového konzervatorniho kurikula. Koncept osnov tohoto pfedmétu
zakladnich uméleckych skol stavi na principech pfirozené détské kreativity, na podnétech spontanni muzikality
déti. Vzdélavani pak postupuje “od spontaneity k uvédomeélosti, od emocionality k poznéni a sebepoznani, od
improvizace k zdmérnosti”. To vSe s respektovanim principi imérnosti a plynulosti hudebnich utvart a s vyuzi-
tim G¢innosti kontrastu, gradace a scelovani pfi stylotvorné podminéném vybéru vyrazovych prostfedkt hudby a
zvazovani vhodnosti a u¢innosti jejich uziti v tvorbé i analyze.

V prostiedi zakladnich uméleckych kol tak dochazi k deklarovani kritického postoje vici zakofenéné praxi, kdy
ortodoxné a doslova antikreativné praktikovana ,,orientace na chybu” vede k nastoleni a k letitému udrzovani
,,ovzdusi permanentniho détského stresu, strachu, submisivnosti a servilnosti”. (Viz Portesova 2000, s. 150.)

* Vnedavné jesté minulosti §lo o jeden ze zakladnich problémi dislokace po této strance evidentné
nepiipravenych absolventl studia zakladni hudebni vychovy na pedagogickych fakultich do profesnich pozic
odbornych ucitelti hry na néstroj a zpévu na zakladnich uméleckych skolach. Znovuzavedeni profesné¢ hudebné
pedagogické kvalifikace je v dané situaci nanejvy$ vitané. Otdzkou ovsem je, do jaké miry tato praxe povede
k vysledkiim srovnatelnym s normami absolutoria naSich hudebnich akademii zejména v téch piipadech, budou-
li k vysokoskolskému hudebné pedagogickému studiu hry na nastroj, dirigovani a zpévu piijimani adepti, ktefi
nedosahuji v daném oboru tirovné konzervatorniho absolutoria ¢i alespoit maturity.

# 7 hlediska rozliSovani mezi pojmy vyucovaci predmét a odbornd (historicka, skladebna, pedagogicka, organo-
logicka, esteticka, prakticky vykonova atp.) védni ¢i umélecka disciplina nahlizZim na konvencionalizované
pfedméty odborného umeéleckého (i védniho) vzdélavani jako na (1) celky s absolutni dominaci jedné discipliny
(nazyvam je ,,monodisciplinni”’) - ¢i (2) celky s viceméné rovnomérnym podilem dvou - tfi disciplin
(,,polydisciplinni”), piipadné (3) s obsahem utvofenym z vét§iho poctu nestejnych podili cel¢ fady disciplin
(,,multidisciplinni”); pfikladem z oblasti v§eobecné¢ho vzdélavani mize byt multidisciplinni mozaika zastfeSena
predmétnym pojmenovanim obcanska nauka.

“V piipadech tzv. hudebné vychovnych vzdélavacich systémi se s kontrapunktem jako disciplinou vzdélavani
setkdvame spise na okraji ,,polydisciplinniho” pfedmétného celku, nejcastéji ve spojeni ,,harmonie se zdklady
polyfonie” apod. Pokud jde o zékladni umélecké skoly, pak jsou nékteré zakladni obsahy discipliny kontrapunkt
soucasti obligatni hudebni nauky, v odstupiovaném rozsahu pak slozkou rovnéz ,,multidisciplinniho” #vodu do
skladby.
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Je tieba pripustit, Ze ani ve znéni oficialnich uéebnich dokumentt® nebyval vyznam této
discipliny nalezité docefiovan. Situace se vSak postupnd lepsi.* Predni nasi hudebni
teoretikové, pedagogové a skladatelé (Tichy 1996, Neumann 2000, s. 15) fadi kontrapunkt
mezi zcela nepominutelné kompoziéné technologické discipliny s poukazem na tradici
soubortit ucinnych pracovnich navodd (pfikazti, zékazti i doporuceni) k praktickym
kompozi¢nim cvicenim. Pokud jde o didaktickou funkci, zdiirazitovana je potieba rozsifovani
vazeb s vieobecnou hudebni naukou®’ a harmonii, t6Z vsak s tektonikou (Tichy 2000)*,
s kinetikou a s naukou o zanrech a druzich (Kresanek 1977).

Model pedagogické stratifikace vyuky kontrapunktu z pohledu ucditele konzervatore

A4

1 Elementarni stupeii (kurz PHV a HN niZ§ich ro¢nika ZUS a kurz Hv na zikladni
skole).

1.1  Ptedstava a prozitek polyfonie jakozto polymelodie: elementarni polyfonni dvou- a
trojhlas nastrojovych skol (klavir, dueta, tria) s pfedstupném i paralelou dvou-
trojhlasého zpévu v PHV a HN na ZUS a v Hv na ZS.*

1.2 Polyfonie a nauka o kontrapunktu jako slozka tzv. v§eobecné hudebni nauky™
v uzs$im pojeti predmétu rekapitulujiciho a systematizujiciho védomosti a
dovednosti (tyto predev§im v ramci vystupt do vyuky intonace, sluchové analyzy
a poslechu hudby) na uroven pozadavku talentové ptijimaci zkousky na stredni
uméleckou Skolu.

* Nanejvys truchlivym obrazem této skuteénosti je text osnov piedmétu teoreticky kontrapunkt (sic!) v souboru
ucebnich osnov konzervatoii z r. 1985, ktery byl udajn€ zpracovan renomovanym skladatelem. ..

4 Zkugenosti z pravidelného sledovani talentovych prijimacich zkousek na prazské HAMU potvrzuji, Ze
v feseni predkladanych zkusebnich kol prokazuji ucelengjsi védomosti z nauky o kontrapunktu vyhradné ti
adepti studia, v jejichz pfedchozi odborné ptipravé byla tato disciplina pojata jako pfedmét monodisciplinni.

7 Na tomto misté deklaruji nutnost anticipace principti i praktik této nepochybné klicové discipliny uz v pribéhu
kurzu vseobecné hudebni nauky (Zenkl, 1982 s. 148—160). Tento, z naSeho hlediska pfedmét multidisciplinni, by
mél byt koncipovan jako #vodni etapa celku odborného a tvorivé koncipovaného hudebniho vzdélavani. Pokud
jde o kontrapunkt, mélo by jit o zcela soustavné iniciovani polyfonni tematiky v souvislostech s prezentacemi
celé fady témat a Cinnosti — a to zejména v paralele se sluchovou vychovou a dil¢imi analytickymi vhledy. I
touto cestou je tieba celit tendencim propadu této discipliny s disledky v odborné poloprazdném védomi
prevazné casti absolventll konzervatofi — a zfejmé i hudebné pedagogickych studii vSech stupni, ktefi nesou
celozivotné dasledky toho, Ze byli v tomto ohledu odchovéni vyhradné v intencich bud’ tzv. “¢isté teoretického”
kontrapunktu nebo absolvovali tuto disciplinu v podobé pouhého piilepku kurzu harmonie (“harmonie se
zaklady polyfonie™).

“7de dale pripomefime alespoii ty nepominutelné disledky polyfonizace v oblasti rektoniky, které vedou
k proménam ve vztahu aditivnosti kontra proporcnosti a v dalSich souvislostech ve vztahu tzv. rozvijeni —
(Entwicklung) a navazovani (Fortspinnung) — (viz Kresanek 1999, s. 37). S ohledem na skuteénost, ze v priloze
predkladané modely polyfonizace lidové pisn€ v zasade nepiesahuji rozmér tzv. malé formy kvadratni struktury
(1. predveti — 1. zaveti//2. predveti — 2. zavéti), by exkurz do problematiky hudebnich forem vysoko ptrekracoval
dany tematicky vymezeny horizont. (Tato tematika je autorem zpracovavana a pfipravovana k publikovani
vramci vétsiho celku. Vychazi se z Asafjevova tzv. dynamického pojeti formy v principialné trojCetném a
hierarchizovatelném tadu tektonickych funkcei: I-impuls - M-motus - T-terminus.)

# Zatim se na nasich $kolach zcela nepodafilo navézat na tradici hromadného Zakovského zpévu doprovazeného
ucitelovou hrou na housle ¢i jiny melodicky néstroj (v unisonu ¢i v protimelodii). Pamétnici radi potvrdi, Ze Slo o
ucinny prostfedek vycviku melodické predstavivosti a schopnosti i viile prozit autonomni jednohlasé melodické
fraze a melodické celky pisnovych forem (tj. nezavisle na prosté podlozeném harmonickém doprovodu — navic
v podob¢ ne vzdy ustrojné a v podstaté vnucené ,,prkenné” harmonizace). Bez dostatecné rozvinutého citu pro
melodii se proces polyfonizace redukuje na akt pouhé spekulace; vysledny obraz byva pres veskerou vnéjsi
»logiku” a ,,spravnost” hudebné bezcennym produktem.

0Ty, jiz v ramei poéinajiciho vycviku v fadu paradigmat hudebni gramotnosti ¢i jen po&ateéniho kladeni zakladi
hudebni ,, gramoty” (Koutsky 1994-95).
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2 Stiedni stupenn — mimo konzervatore a jiné stiedni odborné hudebni Skoly (vyssi
rocniky zakladni umélecké Skoly a vys$i ro¢niky gymnazii).
Prvky discipliny kontrapunkt jsou soudasti predmétt hudebni nauka (ZUS) a hudebni
vychova (ZS) s aktualizovanou prioritou elementarné pojatého poudeni
2.1 o kontrapunktu,
2.2 o harmonii,
2.3 o hudebnich formach,
2.4 o d¢jinach hudby,
2.5 téz v praktické intonaci a sluchovém vycviku.

3 Odborné stiedoskolské studium (konzervatore a jiné stfredni odborné hudebni

Skoly).

Predmeét kontrapunkt se stavd autonomni slozkou kurikula odborné ptipravy

predmaturitni v posloupnosti:

3.1 inicia¢ni faze v rdmci tvodu do studia hudebnich nauk (s poukazy na polyfonni
jevy ve skladbach, vcetné skladeb studovanych v hlavnim oboru),

3.2  faze demonstraci polyfonnich jevl a vytvareni predstavy kontrapunktickych
pravidel (napf. v ndvaznosti na soubor pravidel harmonie),

3.3 zasadni faze didaxe kontrapunktu spojena se zvladnutim uplného paradigmatu
discipliny,

3.4  faze souhrnné rekognicni (prostiednictvim reminiscenéné navozenych a cilenych
postupll) v rdmci
34.1 predmétu intonace, rytmus a sluchova analyza,
342 ptedmétu déjiny hudby (spojeném s poslechem hudby),
343 predmétu hudebni formy a rozbor skladeb,

344 ptedmétu hra na klavir (jako povinného predmétu),
345 studia skladeb polyfonni faktury v hlavnim oboru,
3.4.6 specializovaného studia skladby, dirigovani a hry na varhany,

3.5  faze prvni syntézy (norma maturitni zkousky z d&jin hudby a teorie hudby)’".

4 VysSi odborné studium (5.—6. ro¢nik konzervatori, pripadné dalSich forem vysSiho
odborného studia):

Disciplina kontrapunkt je organickou slozkou vysSich integrovanych (polydisciplinnich)

celki:

4.1 ptredmétu uvod do skladby,

4.2 pomaturitniho kvalifikacniho hudebné pedagogického studia (didaktika hudebni
vychovy obecn4, didaktika hudebni nauky na ZUS, didaktika hudebni teorie, didak-
tika hudebni tvofivosti, didaktika nastrojové hry a zpévu, didaktika ivodu do
skladby),

4.3  specializovaného studia skladby,

4.4  ptipravy k vysokoskolskému studiu
4.4.1 hudebné vykonové orientace,

442 skladby,
443 hudebni védy,
444 hudebni pedagogiky.

5 Vysokoskolské studium
5.1  hudebné (nastrojové a pévecky) vykonového zaméteni — v ramci prakticky
koncipovaného kurzu s ivodem do skladby a kurzu hudebni analyzy.*

5117
Viz pozn.33.
32 Obdoba dvou a tiletého kurzu discipliny ,,Satz” (,,Tonsatz’) na némeckych vysokych hudebnich skolach.
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5.2 hudebné védného zaméteni — veetné dalSich specializaci, s dominaci historicky
(slohové) vyvojového vhledu (pievazuje analyticky piistup),

5.3 hudebné skladebného zaméieni — s dominaci skladebné technické praxe (pievazuje
vlastni skladba),

5.4 hudebn¢ pedagogického zaméteni zohlediujici strukturu a obsahy odstavct 1 az 4,
tj. jako integrovana disciplina zahrnujici v potfebné mife obsahy i ¢innostni
programy vyse uvedenych studijnich zaméfeni, zde rozsifené o metodiku vyuky
kontrapunktu.”

Uvedeny model je soucasné obrazem moznosti integrovani discipliny kontrapunkt, s nimiz se
pocita v ptipravovaném ramcovém vzdéldvacim programu konzervatoti — véetné perspektivy
jejich rozpracovani v nasledné etapé tvorby vzdelavacich programii skolnich.

II. Integrace a kreativita

Hlavni podminkou uspésnosti pedagogicky cilené integrace studijnich ,,ziskt’” discipliny
kontrapunkt je uvézlivé uplatiovani tvorivého pojeti ve vsech tazich vzdélavani a
v kompletnim spektru kurikula, zejména pak v uz§im ramci predméti odborné vzdélavacich
(tradi¢n€ oznaCovanych jako tzv. hudebni teorie.) A naopak — 1 pfi plném védomi veskerych
obecnych (organizacnich) i specifickych (zde pfedev§im personalnich) problémt, s nimiz se
pii prosazovani kreativniho pojeti kazdodenni vyucovaci praxe uméleckych skol musi pocitat,
je tfeba uvazlivé integrovat v ramci celistvého kurikula, nikoliv jen v ramci k tomuto cili
vytipovanych pfedmétd a disciplin.’

Integrace obsaht discipliny kontrapunkt v ,,polydisciplinnich” rdmcich pfedmétt konzervatoti
a zakladnich uméleckych skol ma ovSemze rizny charakter, formu, vnéj$i metodickou podobu
— a tim 1 rliznou vzdé¢lavaci intenzitu. Pokud jde o konzervatote, zdkladni podminkou plného
uplatnéni kompetenci discipliny kontrapunkt v etapé¢ pedagogického vzdélavani je iniciace,
rozvinuti a uplatnéni Siroce aktivizujicich praktik hudebni kreativity uz v predmaturitnim
obdobi studia. Zde zaloZena nadtrivialni norma kreativity” by méla byt nadale udrzovéna i
v pomaturitnich metodikach ptipravné hudebni vychovy a hudebni nauky (zde v celém
rozsahu kurikula zakladnich uméleckych 8kol).”®

Autor tohoto pfispévku predklada — a v hlavni €asti piilohy prakticky demonstruje i
komentuje 7 zakladni formy kontrapunktické prace, jez odpovidaji trem urovnim tvorivosti:

3V tomto ohledu se v poslednim desetileti usp&$né prosadily koncepce kurzu didaktiky hudebni teorie prof.
Vladimira Tichého na prazské HAMU (Tichy 2000) a zejména mnohostranna aktivita prof. Juraje Hatrika
z bratislavsné  VSMU: vieobecnou pozornost zaslouzi jeho velmi pozoruhodné koncepce a praxe
Ctyfsemestraniho predmétu hudebni dilna (Hatrik 1994-5, s. 19-20).

'V této souvislosti by byla idealnim fe$enim jednodilna uéebnice kontrapunktu rezignujici na tradi¢ni dualitu
kontrapunktu tzv. vokalniho a tzv. instrumentélniho - s pouze epizodickymi vystupy do historicky a slohove
vyvojové problematiky, tedy ke vSem vyvojové podstatnym oblastem slohovym, pfipadné i k vyvojove
disaznym piinosim jednotlivych osobnosti skladateli a hudebnich teoretikli (soucasné nevyjimaje). Zde
pfipomindme, ze snahy o pfekondni tradicniho dualismu kontrapunktu tzv. vokalniho (Palestrina) a tzv.
instrumentalniho (Bach), ovSem vesmés s akcentem na bachovskou obdobu stile antico v teorii a zejména v praxi
(4. v didakticky zaméfenych pracich) objevuji uz od 19. stoleti, (Todd, 1983), bézné vsak ve 20. stoleti (Kennan,
1972, u nas napt. Suchon, 1961, Churaéek - v tisku ad.).

> Tj. s nasazenim podstatn& vyssich norem v realizaci procest a postupti divergence a konvergence v pribéhu a
vyvoji tzv. kreativnich situaci. (Hlavsa 1985).

% Tam ob&as dochaziva k zaméné ,.elementarni” za | trivialni”, ponejvice v disledku praktik neblaze tradi¢ng
verbalizujicich a veskerou vili k tvofivosti umrtvujicich.
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1. kontrapunkticka cviceni, v nichz lze uplatnit jen zdkladni uroven kreativity, zde
pfevazné fizené, vymezené zaddnim ucitele,

2. tzv. polyfonni studie, v nichz zak — jiz vicemén¢ podle své vlastni a na uciteli ¢i vzoru
nezavislé tvir¢i rozvahy — rozvine nékteré z moznosti, naznaCenych ¢i dokonce
nabidnutych melodickym materidlem (a) ucitelem stanovenym — (b) zdkem vybranym
— (¢) zakem samostatné ptizpisobenym ¢i dokonce — (d) Zdkem vytvofenym.

3. tzv. didaktické artefakty reprezentujici redln¢ dosazitelnou turoven zakovské, tj.
ucitelem fizené tvotivosti, v nichz se pln€ prosadi faktory individualizace a umeélecky
tvirci aspirace. Zde pak funkéné (spiSe nez kvalitativné) je vhodné rozlisit
(a) didaktické artefakty tzv. ucitelské, vytvatrené nejradéji na tabuli pfimo pred zaky, a
(b) didaktické artefakty Zakovské — a to jak individualni, tak ptipadné i skupinové.
Velmi zadouci je vybérové uplatiiovat i v této souvislosti standardni postupy vyuky
kompozice.™

Ve snaze osvétlit problematiku integrace v naSi specifikované vazbé na tematiku
polyfonizace lidové pisn¢ autor této studie predpoklada, Ze jde o zalezitost v obecnéjsi roving
dostate¢né znamou. (Viz Drabek, 1998 1., s. 58-61, 1998 II).59 Piesto na zaklad€ dlouholetého
sledovani dané problematiky usuzuje, ze integracni zdméry jsou na naSich konzervatotfich
realizovany (paklize viibec) cestou pouhého mechanického ,,prokiizeni” obsahli vyucovacich
predméti (tj. obsahii predem definitivné stanovenych), tj. ve smyslu praktikovani tzv.
mezipredmétnych vztaha, ptipadné prostfednictvim tradovanych vnitinich vazeb v rdmci
pfedmétt ,,polydisciplinnich”. Nyni pfedkladdany koncept integrace vychdzi z mozZnosti
pojimat 1 didakticky orientovanou praci s hudbou jako akty interpretace v nejSirSim slova
smyslu.

Z naSeho hlediska lze totiz i tzv. kontrapunktickou praci v jejim ucelovém pojeti prace
polyfonizacni povazovat za svébytny typ interpretace hudby obecné, didaktické interpretace
hudby pak zvlasté — a to v nasledujici odvozené posloupnosti situaci (rovin):

vvvvvvvvvvv

utvafenym jako bezprostiedni piiprava k didaktickym artefaktim. V nasem piipadé, kdy jde koneckonct
o polyfonizaci lidové pisné, resignujeme na pripad (d); tuto moznost pifesouvame do oblasti specializovaného
studia skladby.

¥ Zejména v této relativné zavéreéné fazi, kdy zak s napétim o¢ekava hodnotici reakce ugitele a spoluzaki, by
m¢él ucitel zaujmout v jistém smyslu “’stfedovy” hodnotici postoj, tj. mezi pélem nesmlouvavého profesniho
perfekcionismu a pélem pedagogického altruismu. I proto by se prace méla opirat o praktiky tvorby realizované
v ovzdusi partnerské spolupraci ucitele a zéka (skupiny zakt) pfi spolecném vytvareni ,,vzorového” didaktického
artefaktu ,,na tabuli”. Krasnym a metodicky dodnes podnétnym piikladem tradi¢né kolektivni ,,spolutvorby na
tabuli” jsou podrobné rozfazovana paradigmata tvorby fug F. L. Skuherského, komentovana i hodnocena
s pfiznacné laskavou naro¢nosti nesmlouvavého ucitele. (Skuhersky, 1884, IV).

V praxi autora tohoto pfispévku se v podobnych situacich (tj. v harmonii, kontrapunktu — i v hudebni nauce, ve
sluchovych diktatech a tvofivych ukolech v§eho druhu) velmi osvédcovala skupinova forma soutéznich feSeni
s rotaci tii funkci: Fesitel-konzultant—komentator (ktery soucasné hlasi uéiteli vysledek a nese za celou skupinu
odpovédnost za spravnost feSeni). Stavalo se vsak, ze néktefi sebevédomi zaci (ne vzdy obdafeni odpovidajicim
talentem!) tento postup odmitali a pracovali zcela samostatné, prokazatelné vSak vcelku pomaleji a v zavéru
s postupnou ztratou motivace.

> Autor tohoto piispévku pohlizi spise skepticky na integraéni naméty v dosud prezentovanych koncepcich tzv.
polyestetické vychovy, rezervovany odstup si udrzuje i od koncepci jednostranné uptednostitujicich afektivni
slozku pted kognitivni. Dilema tzv. vysledkoveé vykonového chapani procesu odborného hudebniho vzdélavani,
prosazovaného na konzervatofich — a vysledkové zazitkového chapani procesu zakladni hudebni vychovy,
chranéné pred ,,nemistnymi” néaroky perfekcionisti Stitem zasad duchovné védné pedagogiky (s neblahymi
disledky ve snizovani limit odborné slozky ucitelského vzdélavani), vsak zistava pres veskerou dobrou vuli
nefeseno. Stejné je tomu tak i v modelech feSeni problému desenzibilizace moderniho clovéka, celkové
percepcni rigidity (i atrofie). Tak napf. i velmi seriézné uvazujici Zuzana Slavikova piipousti, tfebaze zjevné
nerada, ze ,,....v stvislosti s poziadavkou rozvoja vsetkych stranok osobnosti vSak v hudobnej vychove zatial’
neboli rozpracované ciele, prostriedky, formy a metddy prace.....” (Slavikova 2000. s. 19).
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(1) predrozuméni — (2) rozuméni — (3) vyklad — (4) uziti.%

Tim se 1 nase pojeti integrace posouva smérem k hlubsim souvislostem, tj. do roviny, v niz
teprve muze dojit dojde k funkéné smysluplnému propojeni principii integrace s principy
hudebni kreativity (Jencova 2000, s. 385-403), tj. bez bariér fundamentdlniho Ipéni na
tradicné vymezenych obsazich a zavedenych praktikdch vyuky v tradicni struktufe a
posloupnosti vyucovacich piedméti. Skala ,prredrozuméni-rozuméni—vyklad—uziti” totiz
soucCasn¢ predstavuje stupné i rozsah funkéni spoluucasti relativné autonomnich disciplin
tvorive pracujicich s hudebni materii. Stava se tak soucasné obrazem (modelem) hierarchizace
integracnich vazeb. Tak i1 naSe tvorivostni pojeti vyuky kontrapunktu mize u¢innéji nez dosud
korespondovat s takovym celkovym modelem integrace, ktery se pii jeho neortodoxnim
respektovani na jedné — i aktualizovaném dotvareni na druhé strané — bude vztahovat
k nejriznéjSim etapam, vrstvdm i pfilehlym tématim vzdélavani: zaleZet bude na tom,
vstoupi-li tematika kontrapunktu (vlastni polyfonni prace i slohové historickych charakteristik
polyfonie) v roving predrozuméni, rozuméni, vykladu & uziti. !

Pokud jde o roli kontrapunktu ve vzajemné se kognitivné posilujicich pfedmétnych
souvislostech zuZenych na nejbliz$i integracni okruh skupinovych forem odborného
vzdélavani, potom aktualizace roviny (¢i etapy) (1) prredrozumeéni této discipling je nejvys
potiebna v intonaci a sluchovém vycviku, v tvodu do harmonie a uvodu do hudebnich forem,
etapy (2) rozumeni pak v pribéhu zékladnich kurzl téchto disciplin (v harmonii napt. v souvi-
slosti s tzv. melodickymi tony), etapy (3) vykladu pak v hudebnich formach a hlavné v tzv.
komplexni (strukturdlni i sluchové) analyze, etapy (4) uziti pak predev§im v zdkladech
skladby a v klavirni improvizaci. Znovu piipominame, ze zde predevsim sledujeme piedpo-
klady pro naplnéni a vyuziti bohat€ vztaznych integracnich vazeb této discipliny v kurikulérni
etap¢ pomaturitni pedagogické pripravy.

II1. Melodie lidové pisné jako téma kontrapunktické prace

Pfed nami stoji tkol doslova ,,zaranzovat” vzajemné propojeni dvou oblasti hudebni reality do
hudebné smysluplného vysledku. Na jedné strané je zde kontrapunkt, propracovany abstrakt
evropské, predkladany generacim profesiondlné vzdélavanych hudebnikl v podobe “mraéne”
piisné nauky nabité pravidly (navic v demotivujici formé zékazl a ptikazii). Na strané druhé
lidova pisen, produkt podstatné §irsi, ,,nadevropské” a historicky ¢asové tézko vymezitelné
kulturni tradice. Jde o tutvar vroviné puvodni (,,bytové™) zivotnosti synkreticky, prosty
pfedevsim svou hudebni sloZzkou. Pisobi nadéale ve své primarni sémantické funkei ,,lako-
nické intonace”, stale jesté rezonujici v Sirokeé, tfebas proménlivé zakladné obecné zpévnosti a

~~~~~

DIDEROT. Vyd. nakladatelsky dim OP Diderot, Praha 1977; k interpretaci v uzsim slova smyslu viz pfislusné
heslo Strucného slovniku hudebni psychologie (Polediidk 1995).

'V zajmu naplnéni piedpokladii pro Gsp&Snou integraci této i dalsich odborng vzdélavacich disciplin
v kurikularni z6n€ a etapé pedagogické pripravy vyvstava potfeba zmén ve struktuie (a organizaci) maturity,
predevsim v jeji tzv. praktické ¢asti, dodnes omezené na formy koncertni prezentace vybranych a pfipravenych
skladeb. Je tieba odpovédné zvazovat moznost zavedeni souhrnné maturitni provérky v podobé pisemné
klauzurni prace (né€kolikahodinového trvani — ztohoto Casového hlediska by $lo o obdobu pisemné prace
z jazyka Ceského), zurocujici i zhodnocujici ty vrstvy a typy dovednosti a védomosti, které byly pied vstupem
do studia pfedmétem tzv. talentové piijimaci zkousky. Maturitni klauzurni zkouska by méla znovu proveéfit
uroven (1) analyticko-sluchovych schopnosti, (2) hudebné teoretickych znalosti a k tomu i (3) dosazeny stav
praktickych (tvofivych) dovednosti harmoniza¢nich a polyfonizacnich.
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hudebnosti, jako nesmazatelny (tfebaze narusovany proménami vkusu) obraz i zdroj obecnych
1 individualizovanych citovych napéti a vzruchd, stile vysoce funkéni v urcitych vlivnych
prostiedich soucasného socialniho prostoru.

V priibdhu mnohaleté a typové rozmanité umélecké a pedagogické praxe autora tohoto textu®
se ukazalo, ze cesta aplikace kontrapunktickych technik a praktik v zanrové funkénich
upravach — polyfonizacich lidove pisné — muze byt mimofadné uspéSna. A to jak jesSté
v pribéhu zakladniho kurzu odborné vyuky, tak — a to zejména — v rekapitulacnich
(rekogni¢nich) cinnostech a situacich pomaturitni ”vyssi odborné” etapy vzdélavani, kde
vystupuje jako jedna zodbornych slozek a vychodisek profilovani predevsim metodiky
hudebni nauky jak vjeji elementarni®, tak i v rozvinut&jsi podob&. Do oblasti uéitelské
hudebni ptipravy vstupuje predevSim v rdmci programii (a v nasi souvislosti i metodiky)
vytvateni praktickych a ucelovych tprav, vycviku pohotovosti pro kazdodenni improvizace
doprovodi ¢i tvorby kompozi¢né néaroénéjSich aranzma v rtiznych stupnich a skladebné
technické i myslenkové obsahové (sémanticky obsazné) transformace a idealizace.**

62 7de i jinde (piedeviim v zalozni digitalni piiloze) uvedené ukazky a priklady polyfonizace lidové pisné jsou
tematicky aktualizovanym a pfislusné dotvorenym vybérem reflektujicim autorovy zazitky a zkuSenosti z prace
s lidovou pisni jak v souborech lidové umélecké tvotivosti (1953-56), v paralelné probihajici a hudebné tviréi
Skolni a sbormistrovské praxi, v praci komornich soubord a trubac¢skych ansambld — pfiznaéné téz ve funkci
sbormistra a dirigenta preSovského Poddukelského ukrajinského lidového souboru v letech 1978-80 — vcetné
dalsi volné spoluprace s timto souborem v letech devadesatych.

8 Pravé v této souvislosti by bylo mozno navazat na Ned&lkovu pragmatickou charakteristiku elementarni
(ovsemze) harmonizace: ,, Harmonizaci rozumime podlozeni melodie akordy” (Nedélka 2004, s. 59) obdobné
pragmatickou charakteristikou elementarni polyfonizace v pfipadé, ze nasleduje za kurzem harmonizace:
~Polyfonizaci rozumime postupné rozvijeni intonacni a rytmické vyrazovosti realnych hlasii uzité harmonie”
(atp.).

8 Kategoricky odmitavy postoj k moznostem didaktického vyuziti lidové pisné (v ukolech harmoniza¢nich)
zastaval FrantiSek Spilka (1945); Ladislav Burlas (1978) upozoriiuje na nebezpeci odcizeni se zakladim
puvodniho lidového hudebniho stylu v Gpravach, pfipousti vSak jistou opravnénost stylistickych zasahti do
udajné pivodni podoby pisné — od minimalnich az k deformujicim. Vladimir Karbusicky (1968, s. 19) varuje
pred tendenci povaZovat ,,znotovany” zaznam lidového zpévu za obraz obecné zavazného znéni. Jaroslav
Dostalik (1986, s. 60) hovoii o upravach aranzérskych a kompozicnich. Sam je autorem piekrasnych
polyfonnich dvojhlasych Uprav, zdirazinuje technické, sluchové i estetické kvality takto zalozeného sboroveé
péveckého vycviku (Dostalik 1966, uvod). Michal Nedélka se (na rozdil od piedchozich) vyslovuje i k
polyfonizaci, kdyz preferuje .,...postup, kdy studenty nejprve oprostuji od jednostranné vertikalniho zptsobu
hudebniho mysleni a zamétuji jejich pozornost na praci s logicky vedenymi hlasy” (Nedélka 1997, s. 4445 ).
Ludék Zenkl (1997, s. 183—188) shrnuje soubor nazorti dolozenych piimymi citaty, jez se vztahuji k otazce
transformace elementarniho lidového zpévu do zanrové pozice pisné€ spolecenské a $kolni cestou uprav (Ilja
Hurnik, Jaroslav Dostalik, Milan Uherek, Karel Plicka). Podle Zenkla vSichni tito autofi jednoznacné ptipoustéji
(a svym dilem dokladaji) moznosti ¢i dokonce potiebu upravovatelské i kompozi¢ni prace s lidovou pisni, ovsem
v mife, ktera nezastte jeji pivodni hodnoty.

Stanovisko autora tohoto textu: Skolsky hromadny zp&v pisni folklorni provenience reprezentuje stylovou
mezivrstvu, v niz dochazi na jedné strané k urcitému pfizpuisobeni i neutralizaci ¢i kiizeni Zanrové a etnicky
charakteristickych znakt, na strané druhé vSak proménou pivodné individualné citéného a realizovaného
projevu lidového zpévaka v projev kolektivni dochazi k mentdlné¢ podminénému ,re-formovani” do roviny
kolektivniho prozitku s vyraznou socializa¢ni a identifikacni funkcnosti, soucasné€ i k zalozeni nesmazatelnych
hudebné pamét'ovych stop (mj. jako trvalé opory v rozvijeni hudebni predstavivosti vys$siho stupné a hudebniho
mysleni obecn¢). Velmi vsak zalezi na umeéni ucitele doprovodem umélecky zvyraznit, podepfit ¢i alesponi zcela
nezastfit piivodni charakteristiky. Harmonizaci ¢i polyfonizaci by nemélo byt deformovano pivodni melodicko-
rytmické jadro i latentni tonalita (modalita) a souzvukovost. Podobné krajnosti povazuji v daném kontextu zde
predlozené studie za nefunk¢ni: jde mi totiz o uchovani pavodni, metro-rytmickymi a intervalové vztahovymi
deformacemi nenarusené rytmicko-melodické pulsace lidové pisné, setrvavajici v mezich tradiéni tonality
(ptipadné 1 modality). Je ovSem tfeba piipustit, Ze i v tradi¢né realizovanych polyfonizacich (viz polyfonni studie
a didaktické artefakty ptilohy) se prosadi uréity, misty i dosti znacny odklon od konvenénich homofonnich
harmonizaci, jez jsou utvafeny postupy dusledné realizace latentniho tonalné¢ harmonického pozadi.
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Polyfonizace lidové pisné by v pokrocilejsich fazich prace méla byt chapana jako podstatné
roz§ifeni spektra vyrazovych kvalit vznikajici Upravy. Lze snadno dolozit, ze v celé fad¢ 1
velmi detailn¢ (az algoritmicky) propracovanych koncepci tvorby doprovodi k lidovym
pisnim® je pon&kud jednostranné sledovana problematika harmonizace, obvykle ve smyslu
improvizovani nejspiSe klavirniho (fid¢eji kytarového ¢i akordeonového) doprovodu
k hromadnému Zékovského zp&vu.®® Ve vétsing téchto praci je polyfonizace zminéna pouze
okrajové, spise nepfimo — paklize vibec.®’

Tento pfistup mlze souviset s obecné pfijimanym nazorem, ze tzv. improvizace doprovodu
puvodné jednohlasych pisiiovych melodii je povazovana za schopnost vysostné specifickou
a pro mnohé a priori nedostupnou. V kazdodenni konzervatorni praxi se tato tdajné ,krajné
specificka” schopnost (kompetence) zcela neopravnéné stavi do protikladu viici rovnéz udajné
krajn¢ specifické” schopnosti Ary z listu. Podstata je ovSem tdz. I pfi respektovani v praxi
obvyklé pievahy jedné nad druhou® plati, Ze zaklad pro zvladnuti obou (jak v odd&lenych
postupech, tak — a to radéji — simultdnn¢) spociva v Grovni a kvalité¢ vySe zminéné tzv. obecné
odbornosti, jejiz profesné odpovédnou slozkou je komplex hudebnich schopnosti obecnych
(viz vyse).

Odstranovani tradi¢nich bariér na cesté ke zvladnuti komplexné pojaté schopnosti (1) Ary
z listu a (2) klavirni improvizace je ovSem v kazdém ptipad€ zéalezitosti dosti obtiznou a
neobejde se bez soustiedéného vychovného i sebevychovného Usili. Vychova polyfonni
piedstavivosti a mySleni zde muze k tomuto cili vydatné ptispét jak realizaci predlozenych
polyfonizacnich c¢innosti tak 1 prostiednictvim tvorby i1 vyuziti nabidnutych modelt
individualizované ¢i tandemové (skupinové) solféze.”

7 7 /7
LXK X4

Nékolik dopliujicich poznamek pred zahajenim “ozvuceného cteni” a systémovych

(strukturalnich i sluchovych) analyz prilohy:

1. Vstup hudebné stavebnych a vyrazovych prostfedki polyfonie do tonového a vyrazového
,pole” lidové pisné€ je podiizen normam, které vykrystalizovaly v tisicileté umélecké praxi.
Jde vsak nejen o didakticky standardni aplikaci kontrapunktickych technik (pouzitelnych
mnohdy ,,na prvni pohled”), nybrz 1 o iniciaci snahy o umélecky naro¢néjsi a stylove
pfijatelnou (¢i dokonce stylotvornou) novotvorbu.

2. Vychozi obraz pisiiového lakonického rytmicko-melodického tvaru je zachovavan v nede-
formovaném tvaru a znéni, aby nedoslo k zastfeni ptivodniho vyrazového jadra ,,lakonické
intonace” ¢i k jeho naprosté vyrazové neutralizaci.

3. I artistné¢ odpovédna (tiebas s resignaci na obecné uznani artistniho vysledku) polyfonni
prace tuto vyrazovou prioritu respektuje: na jedné strané je zvazovan pomér didaktické
funkénosti (plynouci z prosté vile aplikovat kognitivné piinosné “technologické”
kontrapunktické spekulace v polyfonnich studiich), na druhé stran¢ je sledovan i cil

% Viz Popovi¢ 1994, 2001; Bezdék 1999; Pechadek 1993, 1999 aj.

8 7piisob zpracovani se zda byt zatizen jinak sympatickym a vstiicnym tsilim autorti vyrovnat se s podminkami
trivialni Grovné zakovské hry na klavir viibec, téz s neblahym dédictvim “antikreativnich” navykd a postupti,
jimz byli studenti vystaveni v lekcich klavirni hry i hudebni teorie a intonace v pribéhu piedchoziho studia na
zakladnich uméleckych $kolach a bohuzel i na samotnych konzervatotich.

7 yyjimkou jsou podnéty Michala Nedélky, ktery metodicky naznaéuje i kompoziéné dokumentuje cestu od
harmonizace k polyfonizaci (Nedélka mj. 1996, 1997).

% Obvykla nevyrovnanost obou typti schopnosti je spise vyvolana aktualnimi pozadavky na vykon konkrétni
profesni praxe a z toho plynoucimi stereotypy “hudebnického” mysleni, chovani a jednani.

% Viz uvodni komentafe piilohy.
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umélecké presvédCivosti cestou uvazlivého vybéru nabizejicich se skladebnych efektl

(ptedevsim v tzv. didaktickych artefaktech).

4. Krozvoji polyfonické predstavivosti a mysleni nesmirné¢ piispiva prace s hudebnim
programem pocitace. Dochazi tak
a)  k celkové eliminaci ,,motorického diktatu” klavirni improvizace,70
b) ke spolehlivéjsi ndvaznosti na algoritmy vyuky a paradigmata teorie,
¢) kposileni retence zazitku a hudebné myslenkového tviiréiho soustiedént,

d) k navyku (1) ptedstihu hudebniho obrazu v bezprostfedni navaznosti ¢i v piipadné
konfrontaci s obrazem a zazitkem hudby aktudlné mijejici v prisné ¢i tésné ,,vazbé
casové” — (0. Zich) — jakoZ i1 k navyku (2) pohotovéjsiho vyvolavani obrazi hudby
bezprosttedné &i vzdaleng uplynulé,”

e) k usnadnéni analyzy vlastnich produktl tvorby (autoanalyzy) prostfednictvim tech-
niky bezprostfedniho ozvucovani, ktera vede k rychlé a efektivni korekci vytvo-
fenych zdznam,

f)  knovym moznostem rozvijeni hry z listu a improvizace na kldvesovy (pfedevsim)
nastroj v praci s notovanymi a ozvucitelnymi obrazy, utvafenymi, uchovavanymi a
posléze nabidnutymi poéitadem.’

5. Zasadnim katalyzatorem viile a odhodlani k zapoceti i stdlému rozvijeni zde deklarovanych
postupll by se vSak mél stat predevSim mocny impulz primarniho proZitku prislusné
,,lakonické intonace” v synkreticky citéné 1 mysSlené¢ jednoté uméleckého utvaru a
prokazatelné umélecké hodnoty, jakou Skolskéd pisenn folklorni provenience stile jeSte
piedstavuje.

6. I skolsky uspésnou tvorbu hudebné didaktickych artefaktii (v jednoté hudebni a didaktické
tvotivosti) nelze zcela ztotoziovat artistné cilenou a v této kategorii hodnotitelnou tvorbou
a vzbuzovat tak falesné nadéje. Pfipady, kdy cilen¢ didakticky produkt (didakticky artefakt
zékovsky a v mnoha ptipadech 1 ucitelsky) Ize beze zbytku ztotoznit s hudebnim dilem
v kategorii OPUS MUSICUM, jsou spiSe vzacné. Mezi kategoriemi didakticky a artistni
stoji vuli, zaujetim i pracovitosti nezastupitelny fenomén umélecky hudebné tvirciho
talentu — a to jak na strané 7éka, tak pfirozend i u¢itele. (Viz Janecek 1965, s. 402-3.)"

"V3evladnouci konzervatorni perfekcionismus, nepostradatelny v plnéni cili totalné algoritmizované p¥ipravy,

se zde muze dostat do rozporu s principy hudebniho mysleni a piedstavivosti.

"' To oboji vede k rozsifeni jak zony paméti kratkodobé, operaéni, operujici v rozméru tektonického minima, tak

i paméti uvazované v delSich ¢asovych odstupech, operujici ve formalné tektonicky vysSich rozmérech

hudebnich struktur konvencionalizovaych i novatorsky utvatenych, piipadné v rozmérech prostor aktualné

percipovaného (¢i tvofeného) dila (didaktického artefaktu) presahujicich.

72 Lze s jistotou predpokladat, ze v dasledku vyvoje digitaliza¢nich technik prace s hudbou dojde zahy k ustaveni

roviny piislovecné , tfeti gramotnosti” i v oblasti gramotnosti (,,gramoty”) tzv. hudebni a to v rozméru dnes jesté

pln¢€ neptedvidatelném.

7 Vyroky Karla Janetka na téma ,talent” by nepochybné zaslouzily stt se soucasti textti ucebnic hudebni

pedagogiky a psychologie. Na tomto misté si pfipomenme alespon tyto:

o _Skladatelsky talent se vyznaluje dvéma zdakladnimi povsechnymi znaky: 1.zvysenou, vypjatou celkovou
hudebnosti, ktera se navenek projevuje upoutavajici hrou, s jakou se setkavame u talentil reprodukénich,
2. pruznou, snadno rozjittitelnou hudebni fantasii”.

e K tomu vystizny Janeckdv vycet privodnich znaki talentu (zestruénéno): (1) zjemnély sluch, schopnost
ucelové orientace ve vnimaném zvukovém prostoru, schopnost registrace vyskovych, barevnych aj. slozek a
stranek (kdy ,, solidni teoretické znalosti rostou ruku v ruce s rozvojem sluchu — a obracené”), (2) pohybovy
temperament — zvysena citlivost pro rytmus, (3) pfirozena naklonnost cvicit (tj. hrat, zabyvat se hudbou)
s zivym smyslem pro barevnost zvuku a jeho krasu (zaliba v demonstracich zvukovych kvalit — tedy nejen
v umorné dfiné mechanickych cviceni bez zietele k vnimani a tim i dotvareni elementarnich kvalit hudby),
(4) schopnost rozpoznavat a fesit problémy, vymyslet, improvizovat — a pfitom i zaznamenavat vlastni
,»Vytezky”, (5) pfirozend pracovitost, (6) rychlé pokroky a nadprimérny rozvoj, (7) zvladani ukold, k nimz
nebyl podan navod.
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7. 1 s ohledem na toto omezeni nam jde o vSechny frekventanty hudebnich studii — ovSem
s védomim, ze z mnoha didakticky tvofivé pfipravovanych i motivovanych zakl si jen
nemnozi opravdu talentovani silou celé své osobnosti posléze najdou, vyberou a prosadi
svou vlastni tviirci cestu, aby tak potvrdili osudovy udél svych vzdélavatel:

,» Ucitel je posléze k tomu, aby byl piekondn.” (Palous 1966, s. 15.)
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SHRNUTI

Pres ptirozeny tematicky rozptyl predlozenych studii lze poukézat na skutecnost, Ze autofi
vétSiny predloZzenych piispévkll vychazeji — tifebas v rizné mife a stupni konkrétnosti —
z predstavy a profesni pozice jednoty tvorivosti hudebni a didaktické. Principy této jednoty
byly jiz v osmdesatych a devadesatych letech formulovany, deklarovany i Gsp&$né uplatnény
v hudebné védni oblasti a hudebné pedagogické praxi hudebni vychovy tzv. zdkladni.
V celondarodnim méfitku pak jejich platnost ovéfitelné garantuje jedna z pfispévatelek
sborniku prof. PhDr. Eva Jenc¢kova, CSc, kterd soucasné v nasich pomérech zosobnuje védné
opieny idedl kompetencniho optima v duchu symetrie slozky umélecky vykonové a umélecky
pedagogické. Jeji propracovany a mnohokrat prakticky osvédéeny (v demonstracich v ramci
vysokoskolské vyuky i stovkach akei v jednotlivych lokalitach Ceské i Slovenské republiky),
horizontalng i vertikalné vztazny model” ma podobu triady:

ZAZITEK — CINNOST — POZNATEK.

Zatimco ¢lanek ZAZITEK je z hlediska obsahu i miry obtizné a vzdy jen subjektivné kvantifi-
kovatelny, systémové protilehly ¢lanek POZNATEK je soucasti pfevazné Casti verbalné ¢i
graficky prezentovanych studijnich i zkusebnich ukonti, norem a standardd. Je ziejmé, ze
v profesné orientovaném hudebnim vzd&lavani ma nezastupitelny vyznam &lanek CINNOST.

V ¢em tedy konkrétné spociva ucéinnost obecné hudebné vychovného modelu na oblast

profesniho hudebniho vzd€lavani, je zfejmé: v pomaturitni kurikularni etapé pedagogického

vzdélavani na konzervatofi pljde predevSim o nastoleni atmosféry i navykl hudebné

pedagogického mysleni cestou

1. akceptovani funkce motivujiciho hudebniho zadzitku vlastniho (ucitelského) 1 zakovského,

2. rozvijeni bohatého 1 hierarchizovaného spektra hudebnich cinnosti ozivujicich dosavadni
bezduché stereotypy neprozivaného piehravani skladeb,

3. formovani Siroce poznatkové sféry skrze tyto Cinnosti.

Pijde ptitom jak o vlastni osobni umélecké a védné poznatkové ,,dovzdélavani” zaka, tak
o zaloZzeni zékladnich navykll vrdmci hudebné didaktického vycviku, chapaného a
probihajiciho jako slozka celkového uméleckého zrani osobnosti. Pedagogické vzdelavani by
se tak zpozice pouhého nepfili§ popularniho pfivésku uméleckého studia mélo stat jeho
nedilnou a bohaté p¥inosnou i veobecné piitazlivou slozkou.”

V této souvislosti je tieba pfipustit, Ze pfi bezvyhradném respektovani pozadavku samoziejmé
a naprosté bezchybnosti uméleckého vykonu, diktovaného tlaky trhu prace, dochazi v prib&hu
konzervatorniho studia k nejednoznacnym situacim v obou okrajovych zdénach vyse
deklarované triady zdZitek—cinnost—poznatek.”® Vieobecné vyzadované vrcholové vykonnosti

™ JENCKOVA, E.: Aktudlni problematika didaktiky hudebni vychovy. In: Musica viva in schola XIII., sbornik
PdF Masarykovy univerzity v Brn¢, Brno 1997, 5.79-83.

JENCKOVA, E.: K problematice soucasné didaktiky hudebni vychovy. In: K problematice sou¢asnych hudebné
vychovnych metod a koncepci, PAF UP, Olomouc 1998.

JENCKOVA, E.: Hudba a pohyb ve kole, Tandem, Hradec Kralové 2002.

” Bude-li vyuzito i zde lidové pisné jako nezastupitelného zdroje elementarniho hudebniho zaZitku, zaleZi na
mnoha okolnostech, pfedevsim na schopnost pedagoga samého, téZ ov§em na tvurci erudici autorl nastrojovych
a péveckych skol a uéebnic intonace i hudebni vychovy vsech typu a stupni.

K tomu viz PORTESOVA, S.: Psychologické aspekty perfekcionismu v americkém pojeti. In: Ceskoslovenskéa
psychologie 2000/2.
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je v jistych ptipadech (napft. v tutti orchestralnich ¢i sborovych hlasti) mozno totiz dosahnout i
pouhou vuli, tj. jen pod tlakem vné&jSich motivacnich faktorG. Pfiznacné je zde casté
podlehnuti 1éty upevnénému navyku kazdodenniho bezduchého hrac¢ského drilu s jeho sou-
sttedénim na pouhou motoriku hry. Technika hry je tak redukovéana na pouhou fechnologii.
Posloupnost charakteristik interpretace v §irokém slova smyslu (rozumeéni—vyklad—uziti’’) je
naplnéna jen zcasti pokud jde o vlastni vykon, zcela nenaplnéna je, pokud jde o uziti
pedagogické.

Bude tedy tfeba vytvofit ptedpoklady pro nastoleni a rozvijeni ptfiméfenéjSiho vztahu
predevsim mezi obéma alespon ramcové kvantifikovatelnymi ¢leny uvedené triady, tedy mezi
clankem dovednosti (cinnosti) — a Clankem poznatky (védomosti). Z vnéjsiho hlediska plijde o
rozsifeni spektra zdkova chovani o projevy pfimérené verbalizace védomostnich elementi i
celkil v béznych typech odborné komunikace. Podstata ov§em spociva v rozvinuti vztaznych
mechanismi v quadriviu

pojmenovani — zvukovd piedstava — teoreticky princip — esteticky zadZitek,

. v ’ . Vv v v ¥ v r 7 . r
v jehoz ramci lze rovn&z dospét — fedeno obrazng .z druhé strany“’® — k celistvému a

simultanné probihajicimu poznavani hudebni reality v jeji smyslové konkrétnosti i pojmovém
systému skrze zazitkem obdafené ¢innosti.

.....

talentu; nicméné by odborny ucitel konzervatofe nemél zcela automaticky spoléhat na to, Ze
tento faktor vstoupi do interakéni triddy ucitel-dilo—zdk odnékud zvenci, z prostoru mimo dilo
predlozené ke studiu a mnohdy dosud nepoznané. To plati nejen o interpretaci vysostné
artistnich opusti, nybrz i o hudbé urcené k cviceni, k vytvoreni navykt technické povahy.

Bude tieba se tedy zamyslet nad navyky izolujici sféru dovednostni od sféry védomostni a
prozitkové. Na jedné strané stoji ucitelsky navyk autoritativniho vnucovani poznatkti, ktery
automaticky na stran¢ zaka predpokladd ochotu k submisivnimu jejich pfijimani bez zazitku
odpovidajicich Cinnosti. Na strané druhé jde rovnéz o ucitelsky navyk autoritativniho
vnucovani, tentokrat stereotypt cviceni a interpretace, kdy se opét na stran€ zéka predpoklada
samoziejma ochota k submisivnimu podfizovani se bez osvétlujiciho vykladu, piiléhajiciho
vyrazu, prost¢ bez verbdlné vyjadfeného signdlu. Ten teprve plné zprostiedkuje piislusné
systémové zakotveni a zhodnoti 1 atribut aktualniho zazitku ze znéjiciho prvku, struktury, dila.
Kratce feceno pijde o to, aby sféry zazitkd, ¢innosti a poznatkli nebyly vzajemné izolovany,
nybrz aby spoluptisobily v mnohotvarnych a aktualné hierarchizovanych procesech i projevech.

Na zavér poznamka mozna spiSe provokujici:

Hudebni didaktikové naSich konzervatoii obCas neberou v tivahu skutecnost, ze do jejich
koncepci a vzapéti 1 do jejich vyuky vstupuji Zaci i mimofadné talentovani. Zaujmout a ziskat
prave tyto jedince pro cile 1 praktiky pedagogické pfipravy neni vzdy jednoduché. VétSinou
jde o to nabidnout jim pfiméfeny prostor pro jejich realizaci i v této slozce umélecké ptipravy.
Mohou tak velmi vyrazné ptispét k oziveni a tim i zkvalitnéni celé¢ oblasti pedagogické
ptipravy, nikoliv — jak se ob¢as bohuZzel stava —k jeji bagatelizaci.

-----

DIDEROT. Vyd. nakladatelsky dim OP Diderot, Praha 1977.

8 Tento model byl realizovan v koncepcich oddéleni hudebni teorie a v praxi vyuky autora koncipienta tohoto
shrnuti na Prazské konzervatofi v letech 1983 — 1996, pivodné jako troj¢lenny (pojmenovani-zvukova predstava-
teoreticky princip) z iniciativy hudebniho pedagoga a skladatele Jana Simona.
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ZAVERY A DOPORUCENI

I. Ke v§eobecnym predpokladiim tuspésného rozvijeni umélecko pedagogic-
kych kompetenci profesné vzdélavanych hudebniki a pévci

= Kvalitu a efektivitu konzervatorniho absolutoria nadale nelze zvySovat bez podstatnych
systétmovych promén v ucebnim planu, zejména v obou pomaturitnich rocnicich. Je
zejména zadouci vytvofit podminky pro vyrovnani Urovné pfipravenosti umélecky
pedagogické na uroven profesné perfektni pfipravenosti hudebné vykonové. Obecny
pozadavek podstatného rozsifeni a prohloubeni ,,didaktického potencidlu™ ptistiho ucitele
hudby je stale vice aktudlni.

= V obecném povédomi neni dosud zakotvena ptedstava o situaci a vyvojovych trendech
hudebnickych a hudebné pedagogickych profesi v zahranic¢i. Je proto zZadouci jiz béhem
studia na konzervatoti zalozit a dale doslova celozivotné péstovat navyk soustavného
sledovani a srovndvani domadcich i zahrani¢nich hudebné vzdélavacich zahrani¢nich
systémi a praktik. V této souvislosti vyvstavad potfeba zasadnich zmén koncepce a prace
vyuky cizich jazykll v pomaturitnim obdobi s pfesunem tézisté obsahu vyuky na odborny
jazyk.

= V souvislosti s ocekdvanymi redukcemi statni podpory uméleckého vzdélavani Ize
ocekavat zuzeni moznosti stdlého ucitelského zaméstnani pro absolventy; obstoji jen ti
ucitelé hudby a zpévu, kteii jsou vSestranné erudovanymi osobnostmi, schopnymi pochopit
a realizovat cile komplexni dovednostni (¢innostni), védomostni a muzické (¢i estetické
v §irSim slova smyslu) vychovy a vzdélani. Kon¢i tak obdobi socidlni jistoty pro velkou
¢ast ucitelt zakladnich uméleckych skol i konzervatofi, piedevsim vsak pro ty, kteti dosud
vyucovali bez prokazatelnych vysledkli a s vysokou ,studijni imrtnosti” ve skupinach
(tfidach) jim svéfenych zakda.

= Snahu o rovnocenné postaveni pedagogické piipravy s ostatnimi slozkami pomaturitniho
kurikula je tfeba podepfit 1 organizaéné. Doporucuje se ustaveni pedagogického oddéleni
na vsech konzervatorich, které profesné odpovédné povede prislusny zastupce feditele
nebo povéieny ucitel a jehoZ ¢leny kromé ucitelli zékladnich pedagogickych pfedméta se
stanou i1 metodici hlavnich oborti, metodik hudebni nauky a téz uvadégjici ucitelé
pedagogické praxe na ,,cvicnych” zakladnich umeéleckych skolach.

= Pres velmi vyznamné jednotlivé podnéty hudebné pedagogického (pfevazné specificky
metodického) zameéteni, které vychazeji zprostfedi vysokych uméleckych Skol a
konzervatofi, zlstdvd (na rozdil od oblasti hudebni vychovy zikladni) dostatecné
nenaplnéna tematicka oblast obecné hudebni (tj. nastrojové ¢i pévecky nespecifikované)
hudebni didaktiky. V tomto ohledu jiz klasicky odkaz profesora Adolfa Cmirala ze
tiicatych a Gtyficatych let minulého stoleti” stile Geka na souméfitelného pokradovatele
z fad odbornikidl, nejspiSe z oblasti vysokoskolského hudebné pedagogického studia
integrujiciho programy piipravy k vyuce hudebni vychovy zakladni s programy pfipra-
vujicimi k tkolim profesniho hudebniho vzdélavéani. V soucasné dob¢€ je mozno vyuzivat
stavajicich u&ebnic a praci jen vybérové.®

" CMIRAL, A.: Hudebni pedagogika I-II. Praha 1943.

% Napt. SEDLAK, F.: Didaktika hudebni vychovy, Praha 1979, tyz Zdiklady hudebni psychologie, Praha 1990.
HOLAS, M.: Didaktika profesiondlni hudebni vychovy. Hudebni fakulta AMU, Praha 1999. Z dostupnych
slovenskych ucebnic je k cilim profesni umélecké piipravy zaméfen BURLAS, L : Teoria hudobnej pedagogiky,
Presov 1997. Problematikou hudebné pedagogickou, ptevazné vSak orientovanou na zékladni umélecké skoly, se
jiz n&kolik let zabyva ostravsky TALENT. Casopis HUDEBNI VYCHOVA s okruhem piispévatelti
soustfedénych kolem katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy se pfevazné zaméruje
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I1. Ke klicovym principiim a problémiim ve vzdélavani uciteli hudby

= Hodnota hudebniho vzdélavani je bezprostiedné spjata s hodnotami artificialni hudby;
formy péstovani nonartificidlni hudby je tieba kategoricky vazat na jeji didaktickou
funkcnost.
= Profesni hudebni a pévecké vzdélavani nelze redukovat na algoritmicky projektovany a
realizovany technologicky vycvik. Lze doporucit té€snéjsi sepéti nastrojové a pévecke
vyuky s ostatnimi slozkami odborného vzdélavani.
= Nova praktickd didaktika hudby se v souladu s naplnénim vySe uvedené programové
triddy (zdzitek—hudebni cinnost (dovednost)—poznatek) profiluje s dominujicim postavenim
principu integrace a kreativity.
a) Vyuziti principu integrace vytvaii predpoklady pro ucelné a efektivni spojovani
obsahi vyuky v pfirozenych souvislostech a emocionalné motivovanych situacich;
podstatné je
* pochopeni integrace jako prostfedku konstituovani kvalitativné vyssich uc¢ebnich celki,
* respektovani zasady, podle niz struktura interpretacnich a kreativnich hudebnich
¢innosti je efektivni pouze za predpokladu, ze soubor hudebnich aktivit funguje
v riiznych kombinacich uplatnénych s ohledem na individualitu zéka,
* umoznéni zdkovy spoluicasti na volbé hudebniho dila i dal§ich materiald ke studiu, coz

A4

otevira prostor pro nastoleni vyssich pozadavku ucitele.

b) Hudebné pedagogicka kreativita, uplatnéna v realit¢ vyucovaci lekce (pojaté jako
hudebni udélost emocionalné plsobici jak na zdka, tak zpcétnovazebné i na ucitele) se
prosadi zejména

* ve vytvareni motivujicich hudebnich situaci, které pozitivné narusuji casto neefektivni
stereotypicnost léty standardizovaného pribéhu lekci a ptispivaji tak k ¢innostnimu
charakteru vyuky,

* v pochopeni potieby a zasad tzv. pedagogické dramaturgie a u¢innosti model feSeni
analogickych hudebnich situaci, jez se vztahuji nejen k situacim Skolské praxe, nybrz i
k mimoskolni zdjmov¢é sféte zaka,

* v uplatiovani didaktickych postupti akceptujicich Zdaka jako svého druhu partnera
ucitele (a naopak),

* v respektovani principu gradace a tzv. spiralovéeho uceni s bezprosttednim dasledkem
pro strukturovani SirSich celkt a etap vlastniho hudebniho vyucovani i zdkovské domaci
ptipravy,

* v uplatnéni principu pedagogické strategie v modelovani jednotlivych hudebnich situaci
a jejich progresivnich fad,

* v ucelnosti budovani osobniho ucitelského (didaktického) tezauru konkrétnich modeli
hudebné pedagogickych situaci (s prislusnym inventarem, literaturou a pomutckami), a
to s ohledem na jejich funkci — napf. v tomto postupu:

na tematiku spjatou s hudebni vychovou zdkladni (v€etné predskolni), obecné piinosné materialy k didaktice
profesniho hudebniho vzdélavani se objevuji jen sporadicky (z nejzajimavéjsich viz napt. HATRIK, J.:
Didaktické aspekty integrativnich projektii v ramci predmétu hudebni dilna. Hudebni vychova 2/1994-95, s. 19—
20). Hudebné pedagogicka tematika, vztahujici se k profesni linii hudebniho vzdélavani, se obcas objevi
v &asopisech HUDEBNI ROZHLEDY a HARMONIE. Piispévky vztahujici se k uzsi oblasti didaktiky hudebni
teorie a skladby se objevuji v periodicky vydavané edici sbornikit HAMU ,,Ziva hudba®.

Ceské konzervatofe si od hudebné i obecné pedagogicky orientovanych periodik — a bohuzel ¢asto i od
specificky odbornych edici — udrzuji tradi¢ni odstup. Dilezita a fakticky rozhodujici stiedni a vys$i odborna
oblast hudebné pedagogického vzdélavani tak paradoxné stoji stranou tohoto typu odborné komunikace.
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(1) pfedstava modelu optimdlniho feSeni konkrétni hudebni situace (spojena
s ptislusnou didaktickou analyzou),

(2) ptedstava moznosti aplikace daného modelu na jiném ucivu a v jinych podminkach
vyuky,

(3) kombinovani modeli s cilem gradovani do vétSich obsahovych celkd a se zamérem
vicesmérného ptistupu k odhalovani zédkonitosti hudby.

= Dalsi okruh problematiky tvoii vztahy mezi Fadem vyucovacich lekci a systémem

individualni pfipravy zdka, kdy je ucelné

* optimalizovat vztahy mezi hudebnimi aktivitami Skolnimi a mimoskolnimi,

* propracovavat algoritmy vyuky s cilem navodit mechanismy objevovani hudebnich
zakonitosti samotnymi zaky,

* modelovat, iniciovat a fidit i kontrovat situace a projevy spontanni zdkovské hudebni
kreativity,

* diferencovat mezi ¢innostnim a problémovym charakterem probiraného a ke studiu
ukladaného uciva.

III. K zamérum ramcového vzdélavaciho programu pedagogické pripravy
ucitelit hudby a zpévu zakladnich uméleckych Skol

1 Iniciace navykli umélecky pedagogického sebevzdélavani, predev§sim podnécovani zdjmu
o moderniza¢ni trendy v tematice jednotlivych metodik hry na néstroj a zpévu, jejich
konfrontovani s obsahy a formami vlastniho absolvovaného kurikula.

2 ZvySovani podilu seminarnich forem studia, iniciace pedagogické tematiky v tvorbé
zavéreCnych pisemnych praci.

3 Spojovani programi cizojazy¢éného studia se studiem prislusnych autentickych
cizojazy¢nych odbornych a metodickych texti.

4 Zefektivnéné vyucovaci praxe:
4.1 rozsifeni struktury pedagogické praxe o Ctyt az Sestitydenni praxi souvislou,
4.2 s tim souvisejici promény obsahtl a forem pedagogické praxe prubézné.

5 Dotvafeni obsahi dil¢ich didaktik:
5.1  hry na néstroje a zpévu,
5.2 jednotlivych dil¢ich disciplin odborného hudebniho vzdélavani v celém rozsahu
odborného konzervatorniho studia spolu se zdmérem koncipovat integrované
obsahov¢ celky polydisciplinnich predméti:

5.2.1 hudebni nauky, harmonie kontrapunktu a hudebnich forem,

522 déjin hudby, estetiky hudby a praxe receptivni analyzy (poslechu) hudby,
523 intonace, rytmu a sluchové analyzy,

52.4 vedeni soubort vokalnich 1 instrumentalnich,

52.5 uvodu do skladby,
5.2.6 pedagogické psychologie,
5.2.7 digitalizace hudby.

6 ZvySovani urovné odborné ustni 1 pisemné reflexe a sebereflexe i urovné€ obsahti a forem
odborné komunikace.
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